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INTRODUCAO DO LIVRO

Caro(a) aluno(a), estamos prestes a comegar uma jornada por um mundo incrivel e fascinante
que ¢ a literatura infantojuvenil. Quem nunca se encantou ao ouvir uma historia contada pelos
pais ou pelos professores? Quem nunca manuseou um livro e ficou maravilhado com o colorido,

pagina a pagina?

Sabemos que as criangas adoram ouvir histdrias e que, as vezes, por diversos fatores, esses
momentos com a leitura ficam apenas na infancia. Por isso, precisamos aprender cada vez mais
sobre esse tema, para encantar criangas e jovens, para que se tornem leitores criticos, conscientes

da importancia que a palavra tem no mundo.

Para isso, nosso material esta dividido em quatro capitulos. O primeiro capitulo conta um
pouco da historia da literatura infantojuvenil, o surgimento, os primeiros escritores, as primeiras

historias.

No segundo capitulo, teremos uma explanag@o sobre caracteristicas desse tipo de livro, bem
como os diferentes géneros literarios mais conhecidos para esta faixa-etaria: contos, fabulas,

historias em quadrinhos, cronicas, dentre outros.

O terceiro capitulo destaca a relagdo proxima entre o papel da escola e o processo de formar
jovens leitores, abordando as leis que trazem essa questdo, como os Referenciais Curriculares

Nacionais da Educagdo Infantil e os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental.

Para finalizar, o ultimo capitulo aborda a questdo da literatura nos dias atuais, que é
caracterizada e movida pelo uso excessivo das redes sociais e das tecnologias no geral. Muito se
falou no fim dos livros impressos. Sera que isso pode acontecer? Serd que a internet acabou com
a literatura? Ou podemos usa-la como grande aliada para o incentivo a praticas literarias? Essas

sdo discussOes relevantes atualmente.

Esperamos que este material sirva para lembra-lo(a) do encantamento da infancia em relagéo
aos livros, para pensar no papel de formadores de leitores, para conhecer algumas estratégias e

repensar muitas praticas de leitura.

Vamos embarcar nessa aventura?
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Introducio

Ol4, caro(a) aluno(a). Tenho um instigante convite a fazer! Vamos mergulhar no fantastico
mundo da literatura infantil? E que tal mergulhar no fascinante universo da literatura juvenil?
Atualmente, tanto a literatura infantil quanto a literatura juvenil sdo importantes partes do sistema
literario brasileiro. Nesse sentido, importa destacar que ha autores consagrados ¢ premiados que
se dedicam a escrever obras para o publico infantil e adolescente. Além disso, existem obras de
inestimavel valor literario, as quais representam o universo da crianga ¢ o0 mundo do jovem. Esta
combinagdo ¢ fundamental para a formacéao de leitores, um topico que deve ser sempre discutido
por professores(as) comprometidos(as) com a educagao transformadora. Por isso, o convite feito

¢ imperdivel. Vamos 14?

Neste material, aprenderemos a origem da literatura infantil e a origem da literatura juvenil,
ou seja, descobriremos e entenderemos as géneses dessas literaturas, as quais estao atreladas ao
proprio surgimento do conceito de infancia e de adolescéncia. Além do mais, conheceremos o
desenvolvimento de ambas em territorio brasileiro: autores, temas e formas que as obras literarias
infantis e juvenis adquiriram e, assim, conheceremos as obras de autores fundamentais, como
Monteiro Lobato, Cecilia Meireles, Lygia Bojunga, Ruth Rocha, Ana Maria Machado,

Bartolomeu Campos Queirés, Pedro Bandeira, dentre outros importantes nomes.

Fonte: Jozef Polc / 123RF.



g

Génese da Literatura Infantil

Caro(a) aluno(a), antes de iniciarmos a nossa caminhada de conhecimento acerca da literatura
infantil, vocé precisa responder a seguinte questdo: o que ¢ literatura infantil? Provavelmente,
vocé respondera: € a literatura produzida para criangas; € vocé estara certo. Porém essa defini¢do
¢, ainda. insuficiente para entender a sua complexidade. Para Coelho (2000, p. 27), “a Literatura
infantil €, antes de tudo, literatura, ou melhor, é arte: fenomeno de criatividade que representa o
Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e o
real; os ideais e sua possivel/impossivel realiza¢do”. Isto é, o fundamental é que o texto literario
permita multiplas interpretagdes. Este €, sim, um texto que inclui e fascina as criangas, mas, além

disso, ¢ literatura, um texto ficcional, o qual possibilita o protagonismo do leitor.

Em uma abordagem contemporanea, a literatura infantil ¢ a literatura, também, para criangas, ou
seja, pode ser lida e compreendida por leitores de todas as faixas etarias. Contudo, esta possui
elementos de adequacdo que a tornam compreensiveis e atrativas, principalmente, para o publico
infantil. Assim, sdo possiveis dois planos de leitura: a leitura feita por quem tem um maior
repertorio de leitura e a leitura possivel para um ser que esta iniciando a sua formagéo leitora, ou

seja, a propria crianca.

Em rela¢ao aos elementos de adequacdo ou ao enderegamento necessario para que a crianga
consuma e goste de uma obra literaria, Cademartori (2010, p. 16) afirma que a “literatura infantil
se caracteriza pela forma de enderecamento dos textos ao leitor”. Nessa perspectiva, € preciso
levar em conta a idade desse leitor, pois toda a obra € pensada de tal forma, a fim de alcangar esse

leitor.

A crianga, ao ler, entenderd e sera transposta para um mundo ficcional. Dessa forma, os elementos
que irdo compor/constituir tal obra deverdo estar de acordo com as competéncias de leitura de
cada faixa etdria. Contudo este ¢ um equilibrio ténue, pois ndo basta apenas pensar na capacidade
e competéncia de leitura da crianca, mas também € preciso ndo imbecilizar, ou seja, ndo se pode
considerar a crianga como alguém que nao sabe, alguém incapaz, mas sim como alguém que esta
descobrindo a palavra, o mundo e as estruturas narrativas. Enfim, a literatura infantil de qualidade

precisa respeitar a potencialidade do leitor infantil.

Nessa perspectiva, os estudos criticos sobre literatura infantil sdo fundamentais. Isso porque €
imprescindivel avaliar as obras literarias e criar parametros para avaliar a qualidade literarias das
obras. Uma vez que ja temos clareza a respeito do que € a literatura infantil, vamos responder a

seguinte pergunta: como ela surgiu?
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Concepcio de Crianca e Infancia e a Origem da Literatura Infantil

Caro(a) aluno(a), somente podemos falar em literatura voltada para criangas numa sociedade que
reconhegca a existéncia da infincia, certo? No contexto ocidental, s6 € possivel falar de crianga e
infincia a partir do século XVIII, apds um processo de consolidacao do conceito de familia,
ascensdo da burguesia e surgimento das escolas. Antes disso, as criangas eram consideradas
adultos em miniatura, isto ¢, ndo eram vistas como seres humanos em formagao. Observe o que o
historiador Darnton fala sobre a infincia na Idade Média.

As criangas se tornavam observadoras participantes das atividades sexuais de

seus pais. Ninguém pensava nelas como criaturas inocentes, nem na préopria

infincia como uma fase diferente da vida, claramente distinta da adolescéncia,

da juventude e da fase adulta por estilos especiais de vestir ¢ de comportar
(DARNTON, 1986, p. 47).

Nos séculos XVI, XVII e XVIII, a Europa e o mundo ocidental passaram a sofrer grandes
mudangas sociais, politicas e econdmicas. Uma das mais importantes foi o surgimento da
burguesia, uma classe social a qual exigia que seus filhos fossem alfabetizados e tivessem acesso
a bens culturais, o que, antes disso, era reservado apenas para a nobreza e para os filhos de reis.
Também, o inicio dos estudos da pedagogia e da psicologia, além do surgimento de escolas e da
familia enquanto instituicdo social, fez com que a infancia passasse a ser valorizada como uma

fase importante do desenvolvimento humano.

Segundo Zilberman (1985), essa nova valoriza¢ao da crianga provocou, também, a mudanca da
forma da familia organizar-se enquanto institui¢ao, isto €, pais passaram a ter mais controle sobre
seus filhos. Isso teve, como consequéncia, uma preocupagdo com o que as criangas aprendiam e
sobre como poderiam desenvolver as suas emogdes. Para suprir essas necessidades, a escola ¢é

reinventada e a literatura infantil € criada.

A partir do exposto por Zilberman (1985), podemos refletir sobre algo muito importante para a
compreensdo a respeito da literatura infantil: sua relagdo com uma tendéncia a ensinar. Desde o
principio, sempre houve a relagdo da literatura infantil com um principio pedagogico, isto é, a
ideia de que a literatura para criancas sempre deveria vir acompanhada de uma moral, de algo
para ensinar. Um dos mais importantes teoricos brasileiros da literatura infantil, Edmir Perrotti,
descreve essa propriedade como “funcdo utilitaria”, pois, quando a literatura tem uma funcdo de

utilizag8o, esta é trabalhada como um pretexto, como um meio para atingir algo.
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Esse uso da literatura infantil como recurso para estudar algo esté alicercado com o inadequado
conceito de que o adulto € mais inteligente, mais preparado e sera superior a crianga. Edmir
Perrotti (1985), estudioso de literatura, aponta que essa caracterizagdo da crianga como alguém
incompleto, alguém que precisa mudar e crescer, acaba deixando implicito um conceito de que o
unico ser completo sera o ser humano adulto. Na verdade, sabemos que ninguém ¢ totalmente
completo, ja que aprendemos e evoluimos ao longo de toda vida. Mesmo com 80 ou 90 anos,
somos capazes de aprender. Por isso, a crianga deve ser respeitada como um ser inteiro, como um
ser em constante em evolugdo, e jamais como alguém inferior, pelo simples fato de ser crianga.
Para Perrotti, o grande problema de a crianga ser considerada um ser incompleto € o fato de que,
se esta ¢ imperfeita e precisa ser lapidada e ensinada, a lapidagdo sera efetiva por critérios e

procedimentos estabelecidos por um adulto.

Retomando, caro(a) aluno(a), ha uma visdo da crianga como ser incompleto, como alguém que
precisa ser sempre direcionado. E preciso levar em conta que, nesse caso, temos um problema: se
um texto literario preocupa-se apenas com uma moral, com um desenvolvimento e ndo representa
o mundo da crianga, teremos uma obra infantil que podera ndo ser literatura ou, até mesmo,

representar um exemplo ruim de literatura infantil.

REFLITA

Apesar do uso da literatura infantil na escola, temos de ter em mente que a literatura precisa ser
livre, ou seja, o aluno deve ter liberdade para a construcdo dos sentidos, a fim de ampliar o seu

campo simbolico e, sobretudo, a sua imaginacao.

Caro(a) aluno(a), € preciso considerar que observamos uma dualidade na literatura infantil.
Segundo Zilberman e Cadermatori (2016), ha duas formas narrativas na literatura infantil. Uma
delas esta comprometida em um processo, chamado, pelas autoras, como domina¢do: uma
literatura infantil que ndo se compromete enquanto obra de arte; sua centralidade estd em apenas
usar da linguagem literaria com o objetivo de ensinar e doutrinar o leitor. Por exemplo, a crianga
lera a historia e aprendera a ser comportada. Nesse caso, a literatura sera um pretexto para ensinar
o bom comportamento. Assim, sdo obras que terdo um carater educativo, pedagogico,

moralizante, a partir da transmissdo de normas e regras.
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A outra forma ocorre quando a literatura infantil apresenta preocupacdes estéticas: ha um cuidado
com a escolha de palavras, imagens e ilustragdes, bem como ha a busca em perceber a crianca
como um ser completo, em constante evolucao. Para Zilberman e Cadermatori (2016), estas serdo
histoérias que permitirdo a ordenacdo de experiéncias, existenciais, uma vez que a crianga
compreendera o funcionamento do mundo, fara as proprias interpretagoes, além de que expandira
o seu conhecimento linguistico. Recapitulando, caro(a) aluno(a), no sistema literario brasileiro
infantil, poderdo existir obras que terdo um carater meramente educativo, sem a preocupagdo com
a linguagem, com a ilustragdo, com a constru¢cdo de uma historia atraente e que respeite o seu
mundo da crianga. Justamente, enquanto educadores, precisamos ficar atentos e selecionar obras

que tenham caracteristicas literarias ndo apenas moralizantes.

A literatura infantil de qualidade até pode trazer ensinamentos e reflexdes, ou seja, pode, sim, ter
aspectos de cunho utilitario, mas a sua centralidade deve estar no sentido literario. Dessa forma,
a construcdo de um universo ficcional presente na obra literaria devera respeitar o mundo da
crianca, além de possuir elementos de adequacdo, os quais criardo sentidos coerentes para um
leitor em formagao, de acordo com sua faixa etaria. Sendo assim, a literatura infantil pode ter uma
relagdo com ensinamentos e licdes, mas sera a literariedade que apontard a qualidade e a

permanéncia da obra enquanto objeto estético.

No quadro a seguir, apresentamos defini¢des do autor Edmir Perrotti sobre as fungdes utilitaria e
literaria presentes na literatura infantil. As definicdes do autor pautaram, desde entfo, as
discussoes sobre a qualidade da literatura infantil no Brasil. Para entender melhor, observe o

quadro a seguir.

FUNCAO UTILITARIA FUNCAO LITERARIA

Caracteristicas

Quando a literatura infantil é usada
para ensinar algo especifico, como
escovar os dentes, ou traz uma
licdo de moral

Quando a literatura é apenas arte:
ha um cuidado com a linguagem,
ilustracdo e
constru¢do de um mundo ficcional

com a com a

Deve estar presente
em obras infantis?

Nao deve predominar. Como a
literatura deve ser livre, quando a
fungdo  utilitdria  predomina,
corremos o risco de “aprisionar os

sentidos” da leitura

Sempre, pois ela garante a
qualidade e o valor enquanto

objeto artistico

Quadro 1.1 - Diferengas entre fun¢do utilitaria e funcédo literaria

Fonte: Adaptado de Perrotti (1985).
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O quadro apresenta algumas generaliza¢es, uma vez que nem todas as obras podem ser avaliadas
de forma tdo dicotomica, ou seja, classificadas em APENAS utilitarias ou APENAS literarias.
Entretanto compreender as defini¢oes de Perrotti (1985) ajuda-nos a entender os critérios que
passaram a vigorar pela critica e teoria da literatura infantil a partir dos anos 80 e de como uma
literatura apenas moralizante e utilitaria passou a ser combatida e uma literatura emancipadora

passou a ser valorizada.

Agora que ja sabemos a relacdo da génese da literatura infantil com as caracteristicas

contemporaneas, vamos entender a sua evolu¢do no mundo ocidental.

Contos de Fada: Perrault, Irmaos Grimm e Andersen

Quando, na Europa, o conceito de crianga passou a ser concebido e houve a necessidade de criar
historias especificas para esse publico, as primeiras utilizadas foram aquelas que, hoje, séo
conhecidas como “contos de fada”. Porém, caro(a) aluno(a), esses contos, originalmente, ndo
eram historias infantis, pois eram historias de toda uma aldeia, como historias folcloricas e
populares, contadas de gerag@o para geragdo, ao redor de fogueiras. Além disso, ndo eram para
criangas, porque eram para toda gente. Assim, essa era uma maneira muito peculiar e funcional
de perpetuar historias. Nesse sentido, os contos de fada nada mais sdo do que versoes e adaptacdes

desses primeiros contos populares.

Sob esse aspecto, as autoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman explicam como as publicacdes

para criangas, na Europa, foram iniciadas.

As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram no
mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disto, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas historias que
vieram a ser englobadas como literatura também apropriada a infincia: as
Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 ¢ 1694, As aventuras de
Telémaco, de Fénelon, lancadas postumamente, em 1717, e os Contos da
Mamde Gansa, cujo titulo original era Historias ou narrativas do tempo
passado com moralidades, que Charles Perrault publicou em 1697. Mas este
livro passou por uma situagdo curiosa que explicita o carater ambivalente do
género nos seus inicios. Charles Perrault, entdo ja uma figura importante nos
meios intelectuais franceses, atribui a autoria da obra a seu filho mais mogo, o
adolescente Pierre Darmancourt; e dedica-a ao delfim da Franga, pais que,
tendo um rei ainda crianga, ¢ governado por um principe regente (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 23).
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A citag¢do aponta que o francés Charles Perrault foi o primeiro a recolher e adaptar os contos
populares. Desse modo, perceba que, desde aquela época, havia o preconceito em relagdo a
literatura infantil, uma vez que esse tipo de leitura era visto como algo menor, tanto que o
renomado autor francés ndo assinou as adaptagdes; fez com que o seu filho assinasse a autoria.
Isso prova que, desde o principio, a literatura infantil estava as margens da literatura que era
realmente valorizada, ja que o autor, ja famoso na época, ndo queria ficar atrelado a produgio
para criangas, por ndo ser tdo respeitavel. Em suma, as fabulas e os contos populares foram as
primeiras historias enderecadas as criangas, por isso tinham elementos de adequago: animais
falantes, seres magicos e “o fantastico”, que era um elemento capaz de provocar muito

encantamento no leitor infantil.

Segundo Araujo e Dagostini (2011), podemos perceber uma evolugdo acerca das leituras feitas
das narrativas de Perrault, uma vez que, inspirados nos contos populares, estas passaram a ser 0s
meios de transmissdo de valores e ensinamentos da Franca de Luis XIV. Em seguida, passaram a
ter aceitacdo em toda a Europa. Ademais, os contos do autor francés tém caracteristicas
nacionalistas e, assim, passam a ter um compromisso com o ato de civilizar e doutrinar criangas
de acordo com os padrdes vigentes e dominantes daquele momento historico. Caro(a) aluno(a), a
moral e a licdo dos contos de fada valorizavam valores e concepgdes desejadas pela classe

dominante.

Assim, contos como Chapeuzinho Vermelho e Branca de Neve tém interpretagdes convergentes
com essa realidade. Sobre isso, ¢ interessante observar a opinido de Cademartori (2010), que
aponta que o trabalho de Perrault ¢ o de um verdadeiro e bem-sucedido adaptador. Ele parte de
um tema e de um motivo popular, bem como acrescenta detalhes que vao atingir e agradar a classe
dominante da Francga, que ¢ a burguesia. Assim, os elementos moralizantes dos contos de fada
tém relagdo com os interesses pedagdgicos burgueses, € ndo como 0 povo que criou € contou as

historias, originalmente.

Em relagdo a essa discussao, Lajolo e Zilberman (2007) apontam que Perrault é importante, por
ser o responsavel pelo primeiro grande impulso de literatura infantil. Sua obra suscitou a busca
de outros textos, por exemplo, as fabulas de Fénelon e de La Fontaine. Assim, a partir de Perrault,
os contos de fada passaram a ser fundamentais para a literatura infantil e todas as producdes
passaram a ter esse referencial como modelo. Em suma, caro(a) aluno(a), Perrault fez esse

importante trabalho de adaptador na Franga.



Vamos, entdo, conhecer uma versdo dos contos de fada de sua autoria. Perceba que é a versdo

original do Perrault. Podem existir algumas diferencas, em relagdo ao conto Chapeuzinho

Vermelho, o qual vocé pode conhecer.

Havia, numa cidadezinha, uma menina que todos achavam muito bonita. A mde era doida por
ela e a avo mais ainda. Por isso, sua avo lhe mandou fazer um pequeno capuz vermelho que
ficava muito bem na menina. Por causa dele, ela ficou sendo chamada, em toda parte, de
Chapeuzinho Vermelho. Um dia em que sua mae tinha preparado umas tortas, disse para ela:
— Vai ver como esta passando tua avo, pois eu soube que ela anda doente. Leva uma torta e
um potezinho de manteiga. Chapeuzinho Vermelho saiu em seguida para ir visitar sua avo que
morava em outra cidadezinha. Quando atravessava o bosque, ela encontrou compadre Lobo
que logo teve vontade de comer a menina. Mas ndo teve coragem por causa de uns lenhadores
que estavam na floresta. O Lobo perguntou aonde ela ia. A pobrezinha, que ndo sabia como é
perigoso parar para escutar um Lobo, disse para ele: — Eu vou ver minha avo e levar para ela
uma torta e um potezinho de manteiga que minha mae esta mandando. — Ela mora muito longe?
— perguntou o Lobo. — Oh! sim, — respondeu Chapeuzinho Vermelho. — E pra ld daquele
moinho que vocé estd vendo bem ld embaixo. E a primeira casa da cidadezinha. — Pois bem, —
disse o Lobo, — eu também quero ir ver sua avo. Eu vou por este caminho daqui e vocé vai por
aquele de la. Vamos ver quem chega primeiro. O Lobo pds-se a correr com toda sua for¢a pelo
caminho mais curto. A menina foi pelo caminho mais longo, distraindo-se a colher avelds,
correndo atras das borboletas e fazendo ramalhetes com as florzinhas que encontrava. O Lobo
ndo levou muito tempo para chegar a casa da avo. Bateu na porta. toc, toc. — Quem estd ai? —
E sua neta, Chapeuzinho Vermelho — disse o Lobo, mudando a voz. Eu lhe trago uma torta e
um potezinho de manteiga que minha mae mandou pra vocé. A bondosa avo, que estava na
cama porque ndo passava muito bem, gritou: — Puxe a tranca que o ferrolho caira. O Lobo
puxou a tranca e a porta se abriu. Ele avan¢ou sobre a pobre mulher e devorou-a num instante,
pois fazia mais de trés dias que ndo comia. Em seguida, fechou a porta e foi se deitar na cama
da avo. Ficou esperando Chapeuzinho Vermelho que, um pouco depois, bateu na porta: toc,
toc. — Quem estd ai? Chapeuzinho Vermelho, ao escutar a voz grossa do Lobo, teve medo, mas
pensando que a voz de sua avo estava diferente por causa do resfriado, respondeu: — E sua
neta, Chapeuzinho Vermelho, que traz uma torta pra vocé e um potezinho de manteiga que
minha mae lhe mandou. O Lobo gritou para ela, adocicando um pouco a voz:

— Puxe a tranca que o ferrolho caira. Chapeuzinho Vermelho puxou a tranca e a porta se abriu.
O Lobo, vendo que ela tinha entrado, escondeu-se na cama, debaixo da coberta, e falou: —
Ponha a torta e o potezinho de manteiga sobre a caixa de pdo e venha se deitar comigo.
Chapeuzinho Vermelho tirou o vestido e foi para a cama, ficando espantada de ver como sua
avo estava diferente ao natural. Disse para ela: — Minha avo, como vocé tem bragos grandes!
— E pra te abragar melhor, minha filha. — Minha avé, como vocé tem pernas grandes! — E pra
correr melhor, minha menina. — Minha avo, como vocé tem orelhas grandes! — E pra escutar
melhor, minha menina. — Minha avo, como vocé tem olhos grandes! — E pra ver melhor minha
menina. — Minha avé, como vocé tem dentes grandes! — E pra te comer. E dizendo estas
palavras, o Lobo saltou pra cima de Chapeuzinho Vermelho e a devorou.




MORAL

Vimos que os jovens,

Principalmente as mocgas,

Lindas, elegantes e educadas,

Fazem muito mal em escutar
Qualguer tipo de gente.

Assim, nao sera de estranhar

Que, por isso, o lobo as devore.

Eu digo o lobo porque todos os lobos
Ndo sdo do mesmo tipo.

Existe um que é manhoso

Macio, sem fel, sem furor.
Fazendo-se de intimo, gentil e adulador,
Persegue as jovens mogas

Até em suas casas e seus aposentos.
Atengdo, poréem! As que ndo sabem
Que esses lobos melosos

De todos eles sdo os mais perigosos

Fonte: Perrault (1987, p. 53-57).

A historia que acabamos de ler ¢ a versdo inicial de um classico, que recebeu inimeras versoes,
ndo ¢ verdade? Perceba que, na versdo de Perrault, ndo ha a figura de um cagador; ndo ha, também,

um fim feliz. Além disso, ha marcas muito fortes de violéncia.

Por outro lado, ha, sim, a presen¢a de uma moral muito explicita, que aponta a emergéncia e a
importancia de as meninas se afastarem do “lobo mau” da vida real, ou seja, ha uma funcao
utilitaria. Porém perceba que, mesmo com fungdo utilitaria, a historia possui uma funcéo literaria:
o uso do fantastico, pela forma que a linguagem vai criando suspense. Assim, o que fez com que
essa historia ficasse marcada no imaginario ocidental nio foi sua fungdo utilitaria, mas sim a sua

funcao literaria.



Por conseguinte, o processo de adaptar historias, iniciado por Perrault, continuou e, assim, um

século mais tarde, na Alemanha, tal tarefa foi feita pelos irmaos Grimm. Sob esse aspecto, observe

a citagdo de Ceccantini (2012, p. 31).

Trata-se da obra Os Contos de Grimm, de autoria dos dois irmaos fil6logos, de
nacionalidade alema, Jacob (17851863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm. A
primeira edigdo da obra veio a piblico em 1812, seguida de sucessivas edigdes
ampliadas até 1822, data a partir da qual a coletanea passou a apresentar aos
leitores versdes de mais de 200 contos recolhidos pelos pesquisadores em
variadas fontes. Em relacdo ao trabalho pioneiro de Perrault, essa obra mostra,
para o caso da comparag@o entre os mesmos contos inseridos em uma e outra
obra, que os Irmdos Grimm oferecem a seus leitores uma versdo mais
“suavizada” das historias, sendo atenuados aspectos ligados ao erotismo e a
violéncia presentes nas matrizes orais.

Os Irmaos Grimm ampliaram a gama de adaptacdes, sendo assim, suas versdes dos contos de fada
continuam com uma moral, entretanto atenuam a violéncia e tornam a linguagem mais proxima

das criangas. Observe a versao dos autores para o conto da Chapeuzinho Vermelho.

Era uma vez uma meninazinha mimosa, que todo o mundo amava assim que via, mas mais que
todos amava sua avo. Ela ndo sabia mais o que dar a essa crianga. Certa vez, ela deu-lhe de
presente um capuzinho de veludo vermelho, e porque este lhe ficava tdo bem, e a menina ndo
queria mais usar outra coisa, ficou se chamando Chapeuzinho Vermelho. Certo dia, sua mde
lhe disse: — Vem ca, Chapeuzinho Vermelho, aqui tens um pedacgo de bolo e uma garrafa de
vinho, leva isto para a vovo, ela esta doente e fraca e se fortificara com isto. Sai antes que
comece a esquentar, e quando saires, anda direitinha e comportada e ndo saias do caminho,
sendo podes cair e quebrar o vidro e a vovo ficard sem nada. E quando chegares la, ndo
esquecas de dizer bom-dia, e ndo fiques espiando por todos os cantos. — Vou fazer tudo como
se deve, — disse Chapeuzinho Vermelho a mde, dando-lhe a mao como promessa. A avo, porém,
morava la na floresta, a meia hora da aldeia. E quando Chapeuzinho Vermelho entrou na
floresta, encontrou-se com o lobo. Mas Chapeuzinho Vermelho ndo sabia que fera malvada
era aquela, e ndo teve medo dele. — Bom-dia, Chapeuzinho Vermelho, — disse ele. — Muito
obrigada, lobo. — Para onde vocé vai tao cedo, Chapeuzinho Vermelho? — Para a casa da
vovo. — E que trazes ai debaixo do avental? — Bolo e vinho. Foi assado ontem, e a vovo fraca
e doente vai sabored-lo e se fortificar com o vinho. — Chapeuzinho Vermelho, onde mora a tua
avo? — Mais um bom quarto de hora adiante no mato, debaixo dos trés grandes carvalhos, la
fica a sua casa; embaixo ficam moitas de aveld, decerto ja sabes isso, — disse Chapeuzinho
Vermelho. O lobo pensou consigo mesmo: “Esta coisinha nova e tenra, ela ¢ um bom bocado
que sera ainda mais saboroso do que a velha. Tenho de ser muito esperto, para apanhar as
duas.” Entdo ele ficou andando ao lado de Chapeuzinho Vermelho e logo falou: —
Chapeuzinho Vermelho, olha so para as lindas flores que crescem aqui em volta! Por que ndo
olhas para o lado? Acho que nem ouves o mavioso canto dos passarinhos! Andas em frente

como se fosse para a escola, e no entanto é tao alegre la no meio do mato. Chapeuzinho




Vermelho arregalou os olhos, e quando viu os raios de sol dan¢ando de la para ca por entre
as darvores, e como tudo estava tdo cheio de flores, pensou. “Se eu levar um raminho de flores
frescas para a vovo, ela ficara contente; ainda é tdo cedo, que chegarei la no tempo certo.”
Entao ela saiu do caminho e correu para o mato, a procura de flores. E quando apanhava
uma, parecia-lhe que mais adiante havia outra mais bonita, e ela corria para colhé-la e se
embrenhava cada vez mais pela floresta adentro. O lobo, porém, foi direto para a casa da avo
e bateu na porta. — Quem estd ai fora? — E Chapeuzinho Vermelho, que te traz bolo e vinho,
abre! — Aperta a maganeta, — disse a vovo, — eu estou fraca e ndo posso me levantar. O lobo
apertou a maganeta, a porta se abriu, e ele foi, sem dizer uma palavra, direto para a cama da
vovo e engoliu-a. Depois, ele se vestiu com a roupa dela, pos a sua touca na cabega, deitou-se
na cama e puxou o cortinado. Chapeuzinho Vermelho, porém, correu atras das flores, e quando
Juntou tantas que ndo podia carregar mais, lembrou-se da vovo, e se pos a caminho da sua
casa. Admirou-se ao encontrar a porta aberta, e quando entrou, percebeu alguma coisa
estranha la dentro, que pensou. “Ai, meu Deus, sinto-me tdo assustada, eu que sempre gosto
tanto de visitar a vovo!” E ela gritou: — Bom-dia! Mas ndo reconheceu resposta. Entdo ela se
aproximou da cama e abriu as cortinas. La estava a vovo deitada, com a touca bem afundada
na cabeca, e um aspecto meio esquisito. — Ai, vové, que orelhas grandes vocé tem! — E para te
ouvir melhor. — Ai, vovo, que olhos grandes vocé tem! — E para te enxergar melhor. — Ai, vovo,
que mdos grandes vocé tem! — E para te agarrar melhor. — Ai, vovo, que bocarra enorme vocé
tem! — E para te devorar melhor. — E nem bem o lobo disse isso, deu um pulo da cama e engoliu
a pobre Chapeuzinho Vermelho. Quando o lobo satisfez a sua vontade, deitou-se de novo na
cama, adormeceu e comegou a roncar muito alto. O cagador passou perto da casa e pensou:
“Como a velha estd roncando hoje! Preciso ver se ndo lhe falta alguma coisa”. Entdo ele
entrou na casa, e quando olhou para a cama, viu que o lobo dormia nela. — E aqui que eu te
encontro, velho malfeitor, — disse ele, — hd muito tempo que estou a tua procura. Al ele quis
apontar a espingarda, mas lembrou-se de que o lobo podia ter devorado a vovo, e que ela
ainda podia ser salva. Por isso, ele ndo atirou, mas pegou uma tesoura e comegou a abrir a
barriga do lobo adormecido. E quando deu algumas tesouradas, viu logo o vermelho do
chapeuzinho, e mais um par de tesouradas, e a menina saltou para fora e gritou: — Ai, como
eu fiquei assustada, como estava escuro la dentro da barriga do lobo! E ai a velha avo saiu
para fora ainda viva, mal conseguindo respirar. Mas Chapeuzinho Vermelho trouxe depressa
umas grandes pedras, com as quais encheu a barriga do lobo. Quando ele acordou, quis fugir
correndo, mas as pedras eram tdo pesadas, que ele ndo pode se levantar e caiu morto. Entdo
os trés ficaram contentissimos. O cagador arrancou a pele do lobo e levou-a para a casa, a
vovo comeu bolo e bebeu vinho que Chapeuzinho Vermelho trouxera, e logo melhorou, mas
Chapeuzinho Vermelho pensou: ‘Nunca mais eu sairei do caminho sozinha, para correr dentro
do mato, quando a mamde me proibir fazer isso’.

Fonte: Grimm e Grimm (1989, p. 144-149).
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Entéo, caro(a) aluno(a), consegue perceber as transformagdes operadas nos contos de fada? As
diferencas entre a primeira e a segunda versdo? O que as versdes apresentam de diferente? E
possivel ver que a segunda versao ¢ mais branda e menos violenta? Tanto em Perrault quanto nos
Grimm, podemos notar a transformacao dos contos da oralidade para o seu formato escrito. Para
isso, foi preciso suprimir temas pesados, como a morte, a violéncia e, sobretudo, o desfecho cruel

e infeliz, bem como o final foi substituido e, na segunda versdao, Chapeuzinho ¢ Vovo sdo salvas.

Porém, antes de prosseguir, ¢ importante refletirmos sobre a importancia dos contos de fada. A
tradigdo de contos de fada, na literatura infantil, iniciou com a obra de Perrault ¢ dos irmaos
Grimm, continuando até os dias de hoje. Por isso, ¢ comum relacionarmos sempre a literatura

para criangas com o universo magico dos contos de fada.

As caracteristicas literarias dos contos de fada mostram-se muito importantes na construcdo da
personalidade e na compreensdo do mundo das criangas. Por isso, mesmo nos dias de hoje, é
fundamental contar histdrias para criangas e, assim, enriquecer o seu repertorio de imaginagdo e
simbolismo. Para finalizar, vamos ler uma citagdo de Bruno Bettelheim (2007), importante

psicanalista que estudou os contos de fada.

Enquanto diverte a crianca, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece seu desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos
que nenhum livro pode fazer justica a multiddo e diversidade de contribui¢des

que esses contos dao a vida da crianga (BETTELHEIM, 2007, p. 20).

Isso acontece, caro(a) aluno(a), devido a importancia da literatura de ajudar o ser humano a
compreender melhor a si mesmo. Estudos da psicanalise, como aqueles empreendidos pelo autor
citado, apontam que historias, como os contos de fada, contribuem para a integracao do ego e da
simbolizac¢do. Outras propriedades positivas desses contos sdo o fato de que, por meio deles, as
criangas conseguem entender e conhecer outras culturas, bem como aprendem a ter concentragdo

e estabelecem contato com a fruicdo - o prazer literario.

Uma vez que apontamos a importancia dos contos de fada, vamos continuar abordando a evolugao
das narrativas para criangas. A partir do impulso inicial dessas narrativas encantadas e inspiradas
na tradi¢do oral, aos poucos, foi surgindo, na Europa, uma literatura autoral, ou seja, menos
fundamentada em contos orais e adaptacdes de historias que ja existiam e mais voltada a criacdo

criativa, isto €, historias inventadas.
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Um grande autor e iniciador foi Hans Christian Andersen, nascido em 1805, na Dinamarca, que
foi autor de grandes classicos, como O Patinho Feio, A Pequena Sereia, dentre outros. A obra do
autor € um marco, pois, ao escrever historias para seus proprios filhos, criava narrativas com
elementos de adequacdo, com o potencial de encantar os pequenos leitores. Além disso, algumas
de suas historicas foram inspiradas nos contos e lendas nordicas, contudo, sua maioria foi
inventada e caracterizada por meio de grande imaginagao, humor e sensibilidade. Andersen teve
o privilégio de ser reconhecido em vida como um grande autor, tornando-se um dos autores
classicos da literatura infantil. Por isso, o dia mundial da literatura infantil € 2 de abril, dia de seu

nascimento. Sugerimos que busque e procure, na internet e em bibliotecas, a obra do autor.

Caro(a) aluno(a), citamos Andersen e suas obras pois, a partir destas, os contos com histoérias mais
realistas, voltadas para os pequenos, aos poucos, comegaram a aparecer em maior quantidade na
literatura para criangas. Diante disso, tivemos um panorama a respeito da formacao da literatura
infantil no contexto ocidental. Vamos, agora, entender melhor como isso aconteceu em territorio

brasileiro?

ATIVIDADES

1) A origem da literatura infantil ajuda-nos a compreender uma série de questdes observadas até
os dias de hoje: a presencga de um discurso moralizante e didatico nas obras infantis. Em relacao

a evolugdo e ao inicio da literatura infantil, analise as alternativas a seguir.

I - Ha uma relagdo do inicio da literatura infantil com os contos de fada, pois foram os primeiros
textos direcionados para criangas. Foram historias orais adaptadas por autores, prezando

fidelidade extrema ao relato inicial, mesmo que houvesse violéncia e contetido sexual.

I - Os autores considerados os precursores da literatura Infantil sdo Perrault e os Irmaos Grimm,
que fizeram este trabalho de colher historias do povo e transforma-las e adapta-las em historias

atraentes para criangas, o0 que conhecemos, hoje, como contos de fada.

1T - Um nome importante da Literatura Infantil ¢ Hans Christian Andersen, pois, a partir dele,
existiram historias autorais, ou seja, narrativas para criangas criadas de forma original, sem a

necessidade de adaptar uma histdria colhida na oralidade.

IV - No mundo contemporaneo, os contos de fada sdo desaconselhados para criangas, ja que sdo
textos que fizeram sentido no passado e que, hoje, ndo sdo mais atrativos e interessantes para as

criangas.



Assinale a alternativa que aponta quais assertivas sdo verdadeiras.

a) Afirmativas [ e Il.
b) Afirmativas II e III.
c) Afirmativas [l e IV.
d) Afirmativas e IV.
e) Afirmativas [l e IV.

Historia da Literatura Infantil no Brasil

Caro(a) aluno(a), na se¢do anterior, conhecemos um pouco sobre a importdncia e o inicio da
literatura infantil, analisando e refletindo sobre o papel dos contos de fada. Até agora, ja

elencamos alguns dos principais atributos e fungdes da literatura infantil.

Desse ponto em diante, trataremos, especificamente, da realidade brasileira: a forma e os meios

em que a literatura infantil nasceu e prosperou em nosso pais. Vamos 1a?

O Inicio da Literatura Infantil no Brasil

Nos séculos XVIII e XIX, no Brasil, circulavam as adaptagoes e tradugdes de livros para infancia
que existiam na Europa. Eram adaptag¢des das Fabulas, bem como dos contos de Perrault e dos
Irmaos Grimm e, posteriormente, adaptagdes de Andersen. Até o final do século XIX, ainda ndo
existiam autores brasileiros escrevendo para criangas e jovens. Sobre o surgimento da literatura

infantil no Brasil, Lajolo e Zilberman (2007) apontam que

a literatura infantil brasileira s6 veio a surgir muito tempo depois, quase no
século XX, muito embora ao longo do Século XIX reponte, registrada aqui e
ali, a noticia do aparecimento de uma ou outra obra destinada a criangas. Com
a implantagdo da Imprensa Régia, que inicia, oficialmente em 1808, a atividade
editorial no Brasil, comegam a publicar-se livros para criangas; a tradugdo de
As aventuras pasmosas do Bardo de Munkausen e, em 1818, a coletanea de
José Saturnino da Costa Pereira, Leitura para meninos, contendo uma colegédo
de historias morais relativas aos defeitos ordinarios as idades tenras, € um
dialogo sobre geografia, cronologia, historia de Portugal e historia natural. Mas
essas publicagdes eram esporadicas (a obra que se seguiu a elas s6 surgiu em
1848, outra edi¢do das Aventuras do Barfo de Miinchhausen, agora com a
chancela da Laemmert) e, portanto, insuficientes para caracterizar uma
producdo literaria brasileira regular para a infincia (ZILBERMAN, LAJOLO,
2007, p. 23-24).
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A partir da citagdo acima, podemos elencar, como autores importantes do final do século XIX,
Carlos Jansen e Figueiredo Pimentel, os dois responsaveis pela tradugdo e adaptacdo de diversas
obras. Zilberman (2016, p. 12) aponta que é importante valorizar a literatura desse periodo, por
seu valor histdrico. Segundo a autora, “ao incorporar elementos da narrativa de circulacdo oral,
ainda quando mediados pela norma culta, e oriundos da tradi¢do popular, a literatura infantil
comeca a constituir-se enquanto género autdbnomo com caracteristicas proprias”, ou seja, a

literatura infantil passa a existir no Brasil.

Observe o quadro a seguir, com as caracteristicas dessa literatura que comecava a nascer no Brasil.

Caracteristicas da Literatura Infantil do Séc. XIX

O emprego de uma linguagem que, marcada pela coloquialidade, reproduz o processo de
transmissdo de historias do adulto para a crianga

O direcionamento do leitor, seja no sentido de orienta-lo intelectual ou emocionalmente, seja
no sentido de seduzi-lo

A dependéncia do mercado consumidor, a partir do qual se define e ao qual alimenta em
propor¢des sempre crescentes

A proximidade com a literatura escolar, com a qual se confundiu por muito tempo e da qual
ndo se livrou, seja por que depende de os professores ensinarem as criangas a lerem, seja por
que carece da aprovacao dos adultos

Quadro 1.2 - Caracteristicas da Literatura Infantil do Final do Séc. XIX ¢ inicio do séc. XX
Fonte: Zilberman (2016, p. 23).

Outros autores importantes do periodo sao Tales de Andrade (1890- 1977), que escreveu Saudade,
em 1919, Olavo Bilac (1865-1918), com Contos de Escola de 1884, além de Julia Lopes de
Almeida (1862-1934), que escreveu Contos Infantis, em 1886, dentre outros.

E preciso considerar que a literatura infantil dessa época, apesar do mérito fundador, ou seja,
apesar de ser importante, por ter sido a primeira manifestagdo genuinamente brasileira de uma
produgdo para criancgas, € uma literatura que ainda ndo valoriza a realidade brasileira, ndo valoriza
o olhar e 0 mundo da crianga brasileira, estando fundamentada em um imaginario europeu. Além
disso, ha uma forte énfase no ufanismo, em uma fun¢do moralizante. Em suma, existe uma funcéo
utilitaria. Para compreender melhor esse aspecto, vamos ler, juntos, um poema infantil do periodo,

o poema O trabalho, de Olavo Bilac, retirado da obra Poesias Infantis de 1904.



O Trabalho

Tal como a chuva caida
Fecunda a terra, no estio,
Para fecundar a vida

O trabalho se inventou.

Feliz quem pode, orgulhoso,
Dizer: “Nunca fui vadio:
E, se hoje sou venturoso,

Devo ao trabalho o que sou!”

E preciso, desde a infdncia,
Ir preparando o futuro;
Para chegar a abundancia,

E preciso trabalhar-.

Ndo nasce a planta perfeita,
Ndo nasce o fruto maduro;
E, para ter a colheita,

E preciso semear...

Fonte: Bilac (1935, p. 115-116).

Caro(a) aluno(a), o poema que acabamos de ler encantaria as criangas de hoje? Provavelmente,
ndo, pois, por ter uma fungdo utilitdria muito marcada, o poema acaba ficando muito preso ao seu
contexto de producdo. Mas por qual razdo o poema era considerado como infantil para as criangas
de sua época? Primeiramente, ele faz parte do livro Poesias Infantis, obra que Bilac fez pensando
na escola da época, bem como forma de ensinar as criangas valores morais presentes na época.
Além disso, no nivel formal, o poema esta em redondilha menor, ou seja, cinco silabas poéticas;
esta ¢ uma medida do verso considerada “popular” pela facilidade de memorizagdo. Na obra de
Bilac, a redondilha ¢ utilizada nos poemas pensados para criangas. Além disso, na época do
poema, na literatura adulta, imperava-se o simbolismo e o parnsianismo. Bilac pertencia ao ultimo
e, nesses poemas, usava rimas raras, complexas e tinha citagdes e reproducgdes de referéncias
latinas e gregas. O poema que lemos ndo tem essas caracteristicas. O seu percurso de sentido
propde um ensinamento e ha, inclusive, a inclusdo da palavra “infancia”, o que fortalece o

enderegamento para o publico.



FIQUE POR DENTRO

Para conhecer mais sobre a poética de Olavo Bilac e de outros autores da Literatura infantil
brasileira do inicio do século XX e final do século XIX, consulte o site a seguir, que apresenta
um apanhado de autores e obras desse periodo. Atualmente, ¢ bastante dificil ter acesso as obras
do periodo citado, por isso, a consulta ao site pode mostrar-se muito til para conhecer mais o que
era considerado Literatura Infantil na época. Consulte 0 link:
https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/Poesias%20Infantis/Pi01.htm.

Acesso em: 20 jan. 2020.

FIQUE POR DENTRO

Para conhecer mais sobre a producao infantil do Brasil no Século XIX, recomendamos a leitura
do artigo de Regina Zilberman a seguir. Esse ¢ um estudo ¢ um apanhado sobre algumas das
importantes produgdes para criangas, ambos criados no final do século XIX e no inicio do século
XX. Vale a pena a leitura para agregar esse conhecimento no [ink:

http://ken.pucsp.br/fronteiraz/article/view/29413. Acesso em: 20 jan. 2020.

Monteiro Lobato

Caro(a) aluno(a), Monteiro Lobato ¢é tdo marcante que existe a ideia de que ele foi o escritor que
iniciou a literatura infantil no Brasil. Como vimos, ela ja existia, pois ha registros de escritores
dedicando obras para criangas desde o século XIX, por exemplo, os autores Olavo Bilac e Julia
Lopes de Almeida, os quais foram citados na se¢do anterior. Porém foi com Lobato que a literatura
infantil teve um viés emancipador: passou a ter espaco uma literatura que respeitava o leitor
infantil, dando-lhe voz e vez para esse publico fazer suas proprias interpretagdes. Além disso, a
paisagem brasileira, além das tradi¢des, costumes, lendas e folclore de nosso pais foram utilizados
como inspira¢do literaria. Por exemplo, o saci-pereré, importante personagem do folclore
nacional, ¢ um dos personagens utilizados pelo autor em suas obras. Por isso, Lobato € tdo

importante, e a sua obra tem um efeito de revolugdo, como veremos a seguir.

O Dia Nacional da Literatura Infantil, no Brasil, ¢ comemorado em 21 de abril. Vocé sabe a
razdo, caro(a) aluno(a)? Se vocé respondeu que essa foi a data de nascimento de Monteiro Lobato,
acertou! Exatamente isso! Sua importancia ¢ tamanha que seu nascimento ¢ a data comemorativa

da literatura infantil. Vocé ja leu um dos livros de Monteiro Lobato para criangas?


https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/LiteraturaInfantil/Poesias%20Infantis/Pi01.htm
http://ken.pucsp.br/fronteiraz/article/view/29413

Recomendamos! Esta, inclusive, é uma leitura indispensavel para entender a literatura infantil do

pais.

Figura 1.1 - Monteiro Lobato

Fonte: Whooligan / Wikimedia Commons.

Provavelmente, vocé conhece e/ou ja ouviu falar sobre o Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Emilia,
de Dona Benta, de Visconde de Sabugosa e de outros importantes personagens. Mas vocé sabe
por que a obra de Lobato ¢ tdo importante? Para tentar compreender, vamos ler o inicio da obra

Reinacoes de Narizinho.

I - Narizinho

Numa casinha branca, 14 no sitio do Pica-pau Amarelo, mora uma velha de mais de
sessenta anos. Chama-se dona Benta. Quem passa pela estrada e a vé na varanda, de cestinha
de costura ao colo e 6culos de ouro na ponta do nariz, segue seu caminho pensando: — Que
tristeza viver assim tdo sozinha neste deserto... Mas engana-se. Dona Benta ¢ a mais feliz das
vovoés, porque vive em companhia da mais encantadora das netas — Lucia, a menina do
narizinho arrebitado, ou Narizinho como todos dizem. Narizinho tem sete anos, ¢ morena como
jambo, gosta muito de pipoca ¢ ja sabe fazer uns bolinhos de polvilho bem gostosos. Na casa
ainda existem duas pessoas — tia Nastacia, negra de estimac¢do que carregou Lilcia em
pequena, ¢ Emilia, uma boneca de pano bastante desajeitada de corpo. Emilia foi feita por tia

Nastacia, com olhos de retros preto e sobrancelhas tdo 14 em cima que ¢ ver uma bruxa.




Apesar disso Narizinho gosta muito dela; ndo almoga nem janta sem a ter ao lado, nem se deita
sem primeiro acomoda-la numa redinha entre dois pés de cadeira. Além da boneca, o outro
encanto da menina ¢ o ribeirdo que passa pelos fundos do pomar. Suas aguas, muito
apressadinhas e mexeriqueiras, correm por entre pedras negras de limo, que Lucia chama as
“tias Nastacias do rio”. Todas as tardes Lucia toma a boneca e vai passear a beira d’agua, onde
se senta na raiz dum velho ingazeiro para dar farelo de pao aos lambaris. Nao ha peixe do rio
que a ndo conhega; assim que ela aparece, todos acodem numa grande faminteza. Os mais
miudos chegam pertinho; os graudos parece que desconfiam da boneca, pois ficam ressabiados,
a espiar de longe. E nesse divertimento leva a menina horas, até¢ que tia Nastacia apareca no

portdo do pomar e grite na sua voz sossegada: — Narizinho, vovo esta chamando!...
IT - Uma vez...

Uma vez, depois de dar comida aos peixinhos, Liicia sentiu os olhos pesados de sono.
Deitou-se na grama com a boneca no braco e ficou seguindo as nuvens que passeavam pelo
céu, formando ora castelos, ora camelos. E ja ia dormindo, embalada pelo mexerico das aguas,
quando sentiu cocegas no rosto. Arregalou os olhos: um peixinho vestido de gente estava de
pé na ponta do seu nariz. Vestido de gente, sim! Trazia casaco vermelho, cartolinha na cabeca
¢ guarda-chuva na mao — a maior das galantezas! O peixinho olhava para o nariz de Narizinho
com rugas na testa, como quem ndo esta entendendo nada do que vé. A menina reteve o folego
de medo de o assustar, assim ficando até que sentiu cocegas na testa. Espiou com o rabo dos
olhos. Era um besouro que pousara ali. Mas um besouro também vestido de gente, trajando
sobrecasaca preta, oculos e bengala. Lucia imobilizou-se ainda mais, tdo interessada estava
achando aquilo. Ao ver o peixinho, o besouro tirou o chapéu, respeitosamente. — Muito boas
tardes, senhor principe! — disse ele. — Viva, mestre Cascudo! — foi a resposta. — Que
novidade traz Vossa Alteza por aqui, principe? — E que lasquei duas escamas do filé e o doutor

Caramujo me receitou ares do campo.

Fonte: Lobato (2007, p. 7-8).

Encantador, ndo ¢ verdade? N&o da vontade de continuar a leitura? A partir do trecho que
acabamos de ler, podemos elencar algumas caracteristicas da obra de Lobato, conforme disposto

a seguir.

e Linguagem coloquial: para a época de sua escrita, década de 20 do séc. XX, a escrita
aproximava-se muito da oralidade, da coloquialidade, isto ¢, da fala das criangas da época.

e Personagens infantis que geram identificagdo com as criangas.
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e Uso do fantastico, do insoélito e da fantasia.

e Uso de temas e paisagens brasileiras, o que € facilmente compreendido por criancas

brasileiras.

e A crianga é respeitada como leitor, como aquele ser capaz de fazer a propria interpretagao.

Nao ha uma moral explicita; a funcao literaria é mais proeminente.

Ademais, existem outras importantes caracteristicas que ndo estdo neste trecho.

e Valorizagao do folclore brasileiro.

e Uso de contos
intertextualidade.
e Uso de cinema,

intertextualidade.

de fada, fabulas e outras historias literarias como clementos de

teatro e outros elementos da modernidade como elementos de

Os aspectos citados podem ser comprovados na perspectiva das autoras Lajolo
e Zilberman (2007) que apontam como uma principal qualidade de lobato a
atualizagdo de personagens, sejam eles classicos dos contos de fadas sejam eles
releituras de personagens modernos. Além disso, Lobato atualizava cenarios e
ideias, como por exemplo, a Segundo Guerra Mundial e ideias de
desenvolvimento industrial ¢ emancipacdo econdmica. Lobato permeava as
suas historias com multiplas referéncias como tecnologia, historia, cinema,
quadrinhos. Em relagdo a literatura infantil, o autor sempre foi a frente do seu
tempo. Aguiar (2012) aponta que Monteiro Lobato trouxe o modernismo para
a literatura juvenil, fazendo uma revolugdo na forma com que se escrevia para
criangas. Além disso, o autor tinha a preocupagio de fazer com que seus livros
chegassem as escolas e conquistassem leitores. Nelly Novaes Coelho define
lobato da seguinte forma: Frente a realidade brasileira, Lobato foi um
batalhador. Nascendo no ocaso do Império, conheceu todas as mutagdes que
fizeram o Brasil de hoje: a Abolicdo da Escravatura; a implantagio da
Republica; a eclosdo do Modernismo; o fim da Republica Velha; a Revolucao
de 30 e o advento da Era Getuliana; assistiu a queda do Estado Novo, em 1945,
e a redemocratizacdo do pais, com o General Dutra, em 46. Foi contemporaneo
da Guerra Mundial — 39/45; assistiu a explosio da Bomba Atomica em
Nagasaki e Hiroshima e ao inicio da Guerra Fria [...]. A producdo e acdo de
Lobato demonstram as tensdes contraditorias que mediam em seu espirito. [...].
Dai, muitas das acusagdes de “preconceito” que lhe foram feitas (e
continuam...) [...]. De qualquer forma, algo ¢ indiscutivel: a obra lobatiana
(infantil ou adulta) ndo pode ser desvinculada do momento em que foi
construida, sob pena de ser truncada em sua verdadeira significagdo. Nela estdo
patentes as ambiguidades e paradoxos que marcaram a realidade brasileira, na
primeira metade do século (COELHO, 2000, p. 719-720).
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Em suma, a obra de Lobato considerava o leitor infantil ndo como alguém que deveria ser
protegido de tudo, mas como um ser capaz de criar as proprias interpretagdes, ou seja, um ser

capaz de emancipar-se.

Assim, Lobato provocou uma revolu¢do na narrativa para criancas. E como serda que isso

aconteceu no campo da poesia, caro(a) aluno(a)? Vamos descobrir?!

ATIVIDADES

2) Monteiro Lobato ¢ apontado como inovador, pelo amplo uso da intertextualidade e por
inovagdes em relacdo ao uso da linguagem. Em relacgdo a esse aspecto, observe um trecho retirado

da obra Reinagdes de Narizinho. E um trecho que narra o encontro da Carochinha com Narizinho.

— Nao sei — respondeu dona Carochinha — mas tenho notado que muitos
dos personagens das minhas histdrias ja andam aborrecidos de viverem toda a
vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam em correr mundo a fim de
se meterem em novas aventuras. Aladino queixa-se de que sua lampada
maravilhosa esta enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade de espetar o
dedo noutra roca para dormir outros cem anos. O Gato de Botas brigou com o
marqués de Carabas e quer ir para os Estados Unidos visitar o Gato Félix.
Branca de Neve vive falando em tingir os cabelos de preto e botar ruge na cara.
Andam todos revoltados, dando-me um trabalhio para conté-los. Mas o pior é

que ameagam fugir, ¢ o Pequeno Polegar ja deu o exemplo.

Narizinho gostou tanto daquela revolta que chegou a bater palmas de alegria,
na esperanca de ainda encontrar pelo seu caminho algum daqueles queridos

personagens.

— Tudo isso — continuou dona Carochinha — por causa do Pin6quio, do Gato
Félix e sobretudo de uma tal menina do narizinho arrebitado que todos desejam
muito conhecer. Ando até desconfiada que foi essa diabinha quem

desencaminhou Polegar, aconselhando-o a fugir (LOBATO, 2007, p. 17).

Fonte: LOBATO, M. Reina¢ées de Narizinho. Sao Paulo: Globo, 2007.

Considerando a citagdo apresentada e os conteudos abordados no texto-base, analise as asser¢des

a seguir ¢ a relagdo proposta entre ambas.

I - Monteiro Lobato utilizava referéncias dos contos de fada e referéncias contemporaneas, como

o Gato Félix, personagem famoso de desenhos da época.
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PORQUE

II - Criangas tém dificuldades de reconhecer referéncias, ainda mais quando existem tantas, como

mengdes a personagens de diferentes origens.
Assinale o que for correto.

a) As asserc¢des I e Il sdo proposigdes verdadeiras, e a II é uma justificativa correta da I.

b) As assercdes I e II sdo proposi¢des verdadeiras, mas a Il ndo € uma justificativa correta
daL

¢) A assercao I ¢ uma proposi¢ao verdadeira, e a II ¢ uma proposicgao falsa.

d) A assercao I ¢ uma proposi¢ao falsa, e a II € uma proposic¢ao verdadeira.

e) As assercdes I e Il sdo proposicoes falsas.

A Literatura Infantil Brasileira na Contemporaneidade

Anos ap6s Lobato, a literatura infantil, no Brasil, apresentou muitas mudangas e evolugdes.
Caro(a) aluno(a), vamos conhecer alguns contornos da literatura infantil brasileira nos dias de
hoje? Vamos conhecer autores importantes, os quais nos auxiliam a fazer com que a nossa

literatura para criangas e jovens seja considerada uma das melhores do mundo! Vamos 14?!

Poesia para Criancas e Jovens (Cecilia Meireles)

Caro(a) aluno(a), vamos falar, especialmente, do género lirico. Como vocé sabe, existem trés
géneros literarios: o narrativo, o lirico e o dramatico; em suma, narrativas, poemas ¢ teatro. Os
trés tiveram desenvolvimento na literatura infantil. Porém foi na década de 1950, do século XX,

que a poesia infantil teve um impulso de qualidade. Devemos isso a grande poeta Cecilia Meireles.

Algumas marcas da poesia da autora sdo o aproveitamento do espaco da pagina, a presenca da
musicalidade, a intertextualidade com elementos do folclore e do saber popular. Segundo Martha
(2012), a principal qualidade da poesia de Cecilia Meireles ¢ o uso de jogos sonoros, ou seja, 0s

sons e os fonemas sdo mobilizados e criam brincadeiras que aproximam a crianga do texto.



Ha uma aproximagdo com o mundo da crianga tanto no plano do tema, pois seus poemas tratam

de brincadeiras, habitos e percep¢des sobre a natureza, quanto no plano da forma, ja que ha uma
simplificacdo da sintaxe. Martha (2012) ainda aponta que Cecilia opera uma sintese poética do
mundo infantil, pois, “com a obra, a autora propde uma lirica infantil que se nutre do melhor da
poesia de lingua portuguesa de todos os tempos e de multiplas referéncias intelectuais, com o
proposito unico de sensibilizar os pequenos leitores com a beleza, cultivar sua inteligéncia e
criatividade, revelando-lhes, em todas as possibilidades, os jogos sonoros da lingua” (MARTHA,

2012, p. 83).

Caro(a) aluno(a), vamos observar todas essas propriedades lendo o texto a seguir.

Jogo da bola

A bela bola rola:
a bela bola de Raul.

Bola amarela,
a da Arabela.
A do Raul, azul.

Rola a amarela e pula a azul.

A bola é mole, é mole e rola.

A bola € bela, ¢é bela e pula.

E bela, rola e pula, é mole, amarela, azul.

A do Raul é de Arabela,

e a da Arabela é de Raul.

Fonte: Meireles (1990, p. 13).

Caro(a) aluno(a), perceba o jogo de sons e ritmos que torna o poema absolutamente musical e
divertido. O poema aproxima-se da realidade da crianga: a brincadeira de bola ¢ um assunto que
faz parte do seu horizonte de expectativa. Juntamente com uma brincadeira conhecida, o poema
propde um jogo com sons e ritmos, o qual parece até imitar a ondulagdo de uma grande bola de
pléstico. A repeticao dos sons de consoantes com | e r amplia a sinestesia, ou seja, a relagdo entre
os sentidos: a visdo representada pelas cores, o tato pelo “mole” das bolas e, até mesmo, o som,

que ecoa figurativamente. Percebeu? O poema ¢ um exemplo da sensibilidade poética de Cecilia.
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Além de ser uma eximia e talentosa poeta para criangas, ela também publicou um livro teoérico

sobre literatura infantil. Nessa obra, a autora afirma que

a critica, se existisse, e em rela¢do aos livros infantis, deveria discriminar as
qualidades de formagio humana que apresentam em condigdes de serem
manuseados pelas criangas. Deixando sempre uma determinada margem para
o mistério, para o que a infincia descobre pela genialidade da sua intuigdo

(MEIRELES, 1984, p. 32).

A citacdo de Cecilia aponta uma preocupagao com algo que ja afirmamos anteriormente, no caso,
a critica a qualidade de uma obra infantil deve ser direcionada as suas qualidades enquanto objeto
estético, isto €, as suas propriedades enquanto obra literaria. Para Cecilia, o mistério da literatura

deve ser a principal esséncia de uma obra para criangas.

Figura 1.2 - Cecilia Meireles

Fonte: Folhapress / Wikimedia Commons.

Apds o impulso inicial dado por Cecilia Meireles, em relagdo a poesia para criangas, atualmente,
ha muita producdo poética enderecada para criancas e jovens. Segundo Lajolo e Zilberman
(2007), na atualidade, houve uma importante mudanga, com relagdo aos contornos da poesia
infantil. Além desta ter se consolidado (novos autores surgiram, ampliando o numero de
publicagdes), a qualidade literaria das produgdes aumentou. Isso se deve, principalmente, ao fato
de a poesia ndo ter mais a obrigagdo de ser moralizante ou pedagogica, ou seja, a poesia libertou-
se da obrigagdo de ensinar um conteido moral ou um contetdo escolar. O que passou a ser a
centralidade de uma obra de poesia ¢ a brincadeira com as palavras que ela permite, ¢ a construgao
da subjetividade da crianga leitora, a maneira que a forma do poema constrdi sentidos ¢ faz a

crianga jogar com os significados. Em relago a esse aspecto, observe a citagdo a seguir.
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Nesse amadurecimento, a poesia infantil aproxima-se da ndo-infantil do
mesmo periodo, igualmente fértil em experiéncias poéticas que englobam tanto
o engajamento do Violao de Rua, quando a migracao para a musica e a ruptura
da poesia marginal. A primeira marca dessa poesia infantil mais recente ¢ o
abandono da tradigdo didatica que, por um largo tempo, transformou o poema
para criangas em veiculo privilegiado de conselhos, ensinamentos e normas.
Ao menos seus poetas maiores Sidonio Muralha, Cecilia Meireles e Vinicius
de Morais parecem ter varrido do horizonte qualquer compromisso antigo com
a pedagogia de valores tradicionais. O rompimento com o universo ideologico
em que se movia a poesia de tradi¢do bilaquiana — variagdes em torno do ama-
com-fé-e-orgulho-a-terra-em-que-nasceste — deflagra uma reviravolta formal,
O que diz essa poesia de hoje e como o diz, mergulha-a na poética da
modernidade, na qual ja se move a poesia ndo-infantil desde os anos 20

(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 144-145).

Dessa forma, houve uma ampliagdo tematica: os poemas passaram a utilizar os mais variados
temas, como a cidade, a escola, preferéncias, folclores e jogos de palavras. Assim, segundo as
autoras citadas, no passado, havia a delimitacdo de que apenas brincadeiras e a natureza poderiam
ser utilizadas como temas de poesias para criangas. Com essa natural evolugdo da poesia infantil

e juvenil, a gama de temas foi ampliada.

Portanto, ha poemas enfocando o amor adolescente, o folclore nacional, descobertas da infancia
e o mundo dos bichos. Nao ha assunto que ndo possa ser abordado pela poesia infantil e juvenil.
Os caminhos para o encantamento dos pequenos e dos jovens sdo multiplos. Como dica para
entender melhor essa nova poesia para criancas ¢ adolescentes, pesquise ¢ conhega a obra de
Roseana Murry, Lalau, Jodo Paulo Paes, Ricardo Azevedo, Angela Lago, Elias Jos¢, dentre outros

poetas.

Literatura Infantil na Contemporaneidade: Lygia Bojunga, Ana Maria Machado, Ruth

Rocha

Monteiro Lobato provocou uma grande revolugdo na Literatura Infantil. O autor foi tdo marcante
que influenciou quase todos os escritores que vieram depois dele. Entretanto até a década de 60,
a produgao literaria para criangas continuou timida, pouco expressiva e existem até alguns autores
que retrocederam aos avangos e conquistas feitas por Monteiro Lobato, escrevendo e cultivando

uma literatura que ndo permitia a emancipagdo da crianga.
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Entretanto, a partir da década de 70 e 80, comegaram a surgir grandes autores, os quais levaram
a literatura infantil para um patamar de exceléncia, com autores vencendo, inclusive, o prémio
mais importante de literatura infantil do mundo, o Hans Christen Andersen. Dentre os muitos
autores que poderiam ser destacados, vamos apresentar trés das mais importantes: Ana Maria

Machado, Ruth Rocha e Lygia Bojunga.

Para compreender melhor a diferenga entre os dois periodos, observe o quadro a seguir.

Periodo Precursor Periodo Pos-Lobatiano
Autoritarismo Libertac¢do do individuo
Dogmatismo Dialogismo, realidade em formagao

Verdades veiculadas pelo discurso sdo | Verdades em construgdo
inquestionaveis
Apagamento dos universos individuais das | Imagem do homem em um processo de
personagens e do leitor, sujeicdo ao narrador | comunicagdo interativa

Narrador como centro irradiador da | Narrador é regente do imenso coro de vozes
consciéncia, das vozes e dos pontos de vista | que participam do processo dialdogico

do texto Consciéncia da personagem ¢ a consciéncia do
Narrador n3o admite a existéncia da | outro, o ativismo do autor indaga, responde,
consciéncia do outro provoca e questiona

O outro ¢ coisificado, ndo se colocam as | Libertagdo do individuo por meio da
multiplas facetas da realidade social no | percepgio da realidade social

universo de objetos doceis e surdos Homem-personagem visto em seu movimento
interior, vinculado movimento da historia

social e cultural da sua época

TEXTO MONOLOGICO TEXTO POLIFONICO

Quadro 1.3 - Periodos da Literatura Infantil Brasileira

Fonte: Gregorin Filho (2010, p. 53).

O texto monoldgico é aquele que apresenta uma unica voz, uma unica verdade possivel, uma
Unica interpretacdo. Por sua vez, o texto polifonico € o texto que apresenta varias vozes e abre-se

para diversas perspectivas interpretativas.

Vamos conhecer melhor trés grandes autoras da literatura infantil?
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Ana Maria Machado nasceu no Rio de Janeiro, em 1941. E jornalista, professora e escritora. No
ano 2000, ganhou o Prémio Hans Christian Andersen, prémio maximo da literatura infantil no
mundo. Em 2012, ganhou o prémio Ibero-americano SM de Literatura Infantil y Juvenil.
Comecgou a escrever em 1969, em plena ditadura militar brasileira e nunca mais parou. Sobre este
periodo, a propria escritora comenta “[...] por incrivel que parega, os militares ndo deram a menor
importancia aos livros para crianga. [...] E acabou ocorrendo algo inesperado: foi justamente a
partir do AI-5 que houve o chamado boom da literatura infantil brasileira” (MACHADO, 2001,
p. 81).

Alguns livros infantis e juvenis de Ana Maria Machado sdo: Isso Ninguém Me Tira, Bento que
Bento ¢ o Frade, Bisa Bia, Bisa Bel, De olho nas penas, Bem do seu tamanho, Tudo ao mesmo
tempo agora, Abrindo Caminho, Alguns Medos e Seus Segredos, Era Uma Vez Trés, O Gato do
Mato e o Cachorro do Morro, Menina Bonita do Lago de Fita, De carta em carta, Quem manda

na minha boca sou eu!!, O domador de monstros € Historia Meio ao Contrario.

Dentre essas obras, destacamos Historia Meio ao Contrario, que é um conto de fada que comega
pelo fim, ou seja, comega por um rei e uma rainha casando-se e vivendo felizes para sempre! Essa
historia terminard com um “Era uma vez...”. Além dessa inversdo estrutural, ¢ uma obra que
falara sobre liberdade, democracia, amor, livre-arbitrio, autoritarismo € outros assuntos
complexos, mas que, na escrita de Ana Maria Machado, ficam leves e enderecados ao leitor

infantil.

Ruth Rocha nasceu em Sdo Paulo, em 1931. Dedicou-se especialmente a literatura infantil,
criando uma obra alegre e diversificada. Dentre suas principais obras, destacam-se Marcelo,
Marmelo, Martelo, Ninguém gosta de mim, O Reizinho Manddo, Sapo Vira Rei Vira Sapo, Faz
Muito Tempo, O Que os Olhos Nao Vém, Procurando Firme, Este Admirdavel Mundo Louco, Faca

Sem Ponta Galinha Sem Pé, Romeu e Julieta e muitas outras obras.

Para conhecer melhor Ruth Rocha, vamos ler um trecho de sua obra Marcelo, Marmelo, Martelo.

Marcelo vivia fazendo perguntas a todo mundo:

— Papai, por que ¢ que a chuva cai?

— Mamae, por que é que o mar ndo derrama?

— Vovo, por que é que o cachorro tem quatro pernas?

As pessoas grandes ds vezes respondiam. As vezes, ndo sabiam como responder.
— Ah, Marcelo, sei la... Una vez, Marcelo cismou com o nome das coisas:

— Mamae, por que ¢ que eu me chamo Marcelo?

— Ora, Marcelo foi o nome que eu e seu pai escolhemos.




— E por que é que ndo escolheram martelo?

— Ah, meu filho, martelo ndo é nome de gente! E nome de
ferramenta...

— Por que é que ndo escolheram marmelo?

— Porque marmelo ¢ nome de fruta, menino!

— E a fruta ndo podia chamar Marcelo, e eu chamar marmelo?

Fonte: Rocha (1991, p. 4-6).

No trecho, podemos perceber toda a inventividade da autora, na criacdo de um protagonista
crianca, muito esperto, que faz uma brincadeira com as palavras, o que é compreensivel e atrativo

para o leitor infantil.

Outra autora muito importante ¢ Lygia Bojunga, que nasceu em 1932, no Rio Grande do Sul, e ¢
reconhecida como a herdeira ou sucessora de Monteiro Lobato, por estabelecer, em suas obras,
um espago e uma realidade em que a crianga tem — por meio da liberdade da imaginagdo — uma
chave para a resolugio de conflitos. A autora tem uma grande habilidade para misturar o real ¢ a
fantasia, além alcangar um estilo fluente entre o coloquial € 0 monologo interior, que provoca um
efeito de uma perfeita comunicacéo com seu leitor. Uma das marcas da autora ¢ tratar de temas
polémicos com muita sensibilidade, por exemplo, divorcio, separagdo, assassinato, suicidio,
dentre outros que, por algum tempo, eram censurados para os mais jovens. Algumas das obras
mais importantes dela sdo: Os Colegas, Angélica, A Bolsa Amarela, A Casa da Madrinha, Corda
Bamba, O Sofa Estampado, Tchau, O Meu Amigo Pintor, Nos Trés, Seis Vezes Lucas, O Abrago,

Retratos de Carolina, Sapato de Salto, dentre outras.

Figura 1.3 - Lygia Bojunga

Fonte: Midia promocional do programa Impressdes do Brasil (TV Brasil) / Wikimedia Commons.
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Outro fato ¢ que a literatura infantil ampliou-se e passou a tratar de uma gama de novos géneros
e novas modalidades narrativas. Lajolo ¢ Zilberman (2007) apontam que passaram a fazer parte
do universo da literatura infantil temas e géneros que ndo eram frequentes para o leitor infantil,
como a historia policial e a historia de fic¢do cientifica. Outro ponto importante de mudancga ¢
que se, nas décadas de 20, 30, 50 e 60, o universo da infincia era rural, agora, este passou a ser
predominantemente urbano, pois o cotidiano das cidades e da urbanidade ¢ descrito e tem a

centralidade da maioria das obras para criangas.

Assim, para as autoras, “¢ o bulicio da cidade que engendra tanto a infragdo e a restauragdo do
equilibrio social (com o desvendamento do crime e a exposi¢do do culpado), quanto o cotidiano
da experiéncia cientifica, de onde se originam grandes inventos e superpoderes” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 155). Dessa forma, no século XXI, temos uma literatura infantil muito
consistente, muito variada e com grandes nomes que, infelizmente, ndo temos tempo de tratar em

profundidade.

Fica o convite para que vocé, caro(a) aluno(a), renda-se a esse universo de possibilidades e de
obras absolutamente encantadoras. Além disso, € preciso mencionar a importancia da ilustragido
enquanto elemento fundamental para ler e interpretar uma obra infantil. Consideramos o ilustrador
de uma obra como o seu coautor, ¢ o Brasil apresenta grandes e incriveis ilustradores para

criangas.

ATIVIDADES

3) As tltimas décadas foram importantes e definidoras de uma literatura infantil e juvenil de muita
qualidade no Brasil. Nesse sentido, a poesia infantil € juvenil também observou uma expansao e
um crescimento. Em relagdo a essa evolug@o, analise as assertivas a seguir € perceba quais

realmente apontam elementos da poesia infantil da contemporaneidade.

r

I - A poesia infantil da contemporaneidade ¢ caracterizada pelo uso de um contetido
moralizante e um fundo pedagdgico, fatores que ampliam a relago da literatura com o
processo de escolarizagdo.

IT - A poesia, hoje, promoveu um rompimento com o universo ideoldgico em que se movia a
poesia de tradigao bilaquiana e positivista, ou seja, parou de orbitar em torno de variagdes
de ama-com-fé-e-orgulho-a-terra-em-que-nasceste.

III - A poesia infantil contemporéanea apresenta inovagdes importantes no nivel da forma. Por
isso, ndo ¢ importante apenas o que diz a poesia de hoje, mas como se diz.

IV - A poesia infantil contemporanea passou a negar a importancia do verso, das rimas, das
estrofes e de qualquer estrutura formal. O verso livre passou a ser a Unica forma possivel.
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Assinale a alternativa que apresenta as assertivas que definem corretamente a poesia infantil de

hoje.

a) lell
b) Ilelll
c) MelV.
d) IelV.
e) HlelV.

Génese da Literatura Juvenil

Caro(a) aluno(a), ja definimos e entendemos o que ¢ a narrativa infantil. Agora, vamos abordar a
literatura juvenil. Portanto, trataremos, especialmente, de como a narrativa juvenil, no Brasil,

permite observar a formagdo de um subsistema literario.

No Brasil e no mundo, essa categorizagdo ¢ muito recente. H4 pouco tempo, estudos e autores
usam a nomenclatura “literatura juvenil”. Isso acontece porque o proprio conceito de juventude e
de adolescéncia apenas foi solidificado na segunda metade do século XX e, dessa forma, também
¢ muito recente. Com relagdo a esse aspecto, Ceccantini (2000), em um texto inaugural dos
estudos sobre literatura juvenil no Brasil, aponta que, até o ano 2000, ndo existiam estudos
rigorosos sobre o género juvenil, porém ja era perceptivel que havia sido formado um subsistema
literario. Dessa forma, mesmo sem estudos, havia, no Brasil, obras e autores dedicados ao ptiblico
adolescente e jovem. Atualmente, podemos considerar que existem autores comprometidos com
escrever para jovens de uma maneira literaria e artistica. Ha leitores que consomem essas obras ¢
editoras interessadas em produzir livros a esse publico. Assim, com autores, obras e leitores,

temos um subsistema literario em amplo funcionamento.

A literatura Juvenil obteve reconhecimento como um campo literario especifico muito
recentemente. Entretanto defini-la ainda ¢ uma tarefa complexa e permeada por imprecisoes,
porque ndo ha uma maneira clara de delimitar o que uma obra para jovens leitores teria de
diferente de uma obra para leitores adultos. Nesse contexto, o mercado editorial, por questdes
comerciais, acaba sendo o classificador de obras e definindo quais seriam as obras adequadas para
os adolescentes. Por isso, torna-se pertinente que a universidade estude e analise a literatura

juvenil, com o intuito de exercer um olhar critico sobre as produgdes langadas pelas editoras.

Em relagdo ao proprio conceito de juventude, convém observar o que o estudioso Groppo (2000,

p- 271) aponta:
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Originada da cultura e da sociedade ocidental, capitalista, burguesa, liberal,
etc. do século XIX, a nossa concepgdo de juventude ainda é marcada por
caracteres definidores e legitimadores cientificos, baseados em uma nogdo
evolucionista do ser humano e das coisas. Ou seja, uma concepgdo em que o
ser humano ¢ pensado como um individuo que, bioldgica, mental e
socialmente, evolui da fase infantil a fase adulta, sendo a juventude uma fase
intermediaria. A juventude, fase intermediaria e de evolugdo da crianga ao
individuo adulto, ¢ muitas vezes chamada de puberdade ou adolescéncia e, as
vezes, ha a combinagdo desses nomes. Na verdade, foram as ciéncias médicas
e a psicologia, manipulando esses conceitos, que primeiro legitimaram

cientificamente a concepgado dessa fase que cria o individuo adulto.

Assim, o conceito de juventude e de adolescéncia foi forjado, culturalmente, ao longo das ultimas
décadas e, recentemente, pensa-se em produtos especificos a essa faixa etaria, inclusive, a

literatura.

Colomer (2003, p. 23) pontua que, nos ultimos anos, “surgiram perguntas como ‘existe o romance
juvenil?’, ‘que tragos podem diferencia-lo da literatura para adultos?’, ‘devemos entendé-lo como
aqueles textos que, entre todo corpus literario de adultos, encontram-se proximos) a experiéncia
vital de adolescentes ou como textos escritos especialmente para eles?’”. Sdo perguntas com

respostas ainda em aberto.

Com a escolarizacdo obrigatdria, houve a necessidade de criagdo de obras que servissem de
“ponte” entre o mundo da inféncia e os canones literarios. Antes da nogdo de que a adolescéncia
¢ uma fase intermediaria entre a infincia ¢ a vida adulta, lia-se, diretamente, fic¢do adulta ou
adaptacdes de obras como As viagens de Gulliver (1735), de Jonathan Swift ¢ Robinson Crusoe

de Daniel Defoe (1717) (CECCANTINI, 2000).

As adaptagdes ou releituras de obras classicas focadas em um publico mais jovem sdo populares,
marcantes e representam a génese da literatura juvenil. Nesse sentido, um conceito importante,
para compreender melhor essa literatura, é o conceito de Crossover Fiction. Esse termo foi
utilizado pela autora Sandra Beckett (2009), na obra Crossover Fiction: global and historical
perspectives, para explicar as obras que cruzam fronteiras entre publicos, ou seja, obras que,
apesar de terem sido criadas para um determinado leitor — adulto, jovem, crianga — atingem e sdo
consumidas por outros. Esse conceito ajuda a explicar a génese da literatura juvenil, uma vez que,
primeiramente, os jovens passaram a ler e adotar como suas obras que nido foram pensadas para
eles. Nesse contexto, sdo exemplos dessa apropriagdo: Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift;

Robinson Crusoé, de Daniel Defoe; O pequeno principe, de Antoine de Saint-Exupéry; dentre
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outros exemplos possiveis de obras que, hoje, sdo consideradas juvenis. No fim do século XX,
observamos a eclosdo do inverso, de outra modalidade de Crossover Fiction: obras escritas para
criangas e adolescentes amplamente lidas e consumidas por adultos, por exemplo, Harry Potter,
de J. K. Rowling, e Crepusculo, de Stephenie Meyer. Isso pode acontecer, pois as obras Crossover
permitem a “elisdo de limites, tematicos e genologicos, entre produgodes artisticas destinadas a

publicos aparentemente distintos” (RAMOS, 2009, p. 301).

No Brasil, mais diretamente, foi a presenca da escola ¢ do mercado, que ampliaram e foram
determinantes para a criagdo de um subsistema juvenil, uma vez que os autores passaram a
escrever pensando nos jovens, bem como os jovens passaram a buscar livros pensados para eles

e, assim, o mercado editorial investiu nesse segmento.

Sisto (2011, p. 243), como escritor, relata que “escrever para um leitor que ndo quer mais ser
confundido com crianga, e que ainda ndo tem a maturidade do adulto para enfrentar determinadas
questdes, € escrever em terreno movedico”. O adolescente ainda estd decifrando o mundo,
descobrindo o seu espaco e o seu lugar na ordem das coisas. Talvez, por isso, muitas obras
voltadas para o publico juvenil tenham a preocupagdo de serem narrativas de preparagdo:
individuos vivendo situagdes realistas, que precisam passar por uma jornada de autoconhecimento
e, ao enfrentar varios desafios, encaram o mundo com maturidade. No Brasil, temos, como
exemplo, as obras de Jodo Miguel Marinho, como O génio do Crime (1965), Bisa Bia, Bisa Bel
(1979), de Ana Maria Machado, a série Os Karas (1980), de Pedro Bandeira, dentre outros
exemplos possiveis. Dessa maneira, a narrativa juvenil contemporanea parece reproduzir
caracteristicas do Bildungsroman — termo da literatura de expressao alema, o qual caracteriza uma

forma literaria muito especifica: romances de formagao de um jovem.

Lukacs (2000), apesar de ter sido um critico do gé€nero, foi um dos estudiosos que melhor o
definiu. Segundo Lukéacs (2000, p. 139), o tema por detras do conceito de Bildungsroman “¢ a
reconciliacdo do individuo problematico, guiado pelo ideal vivenciado, com a realidade social
concreta”. Assim, em um romance de educacdo, o protagonista — her6éi — deve passar por um

processo de formagdo, para estar preparado a realizar agdes na sociedade.

O romance apontado como o primeiro do género é a obra Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister (1* parte publicada em 1795 e a 2* parte em 1796), de Johann Wolfgang von Goethe.
Lukacs (2000, p. 140) aponta que o Bildungsroman estabelece uma relagdo entre 0 homem e o
mundo, a qual consiste em “lapidar-se e habituar-se miituos de personalidades antes solitarias e
obstinadamente confinadas em si mesmas, o fruto de uma resignagfo rica e enriquecedora, o

coroamento de um processo educativo, uma maturidade alcangada e conquistada”.
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Atualmente, muitas narrativas juvenis apresentam uma estrutura similar: um personagem
adolescente passa por experiéncias — algumas traumatizantes — que o transformam em um ser
humano mais maduro e mais preparado para viver em sociedade. Alguns exemplos sdo 4 marca

de uma Lagrima (1986), de Pedro Bandeira, e Sozinha no Mundo (1984), de Marcos Rei.

Essanao é, porém, a Unica forma de estruturar historias para jovens: ha muitas linhas. Em relagao
ao atual panorama de literatura juvenil, Martha (2012) aponta que, na contemporaneidade,
surgiram muitas obras de incontestavel qualidade, cujos narrados tratam de temas que certamente
exercem fascinio em relagdo aos jovens. Além disso, a linguagem empregada nessas obras ¢
coloquial, ou seja, proxima do cotidiano do adolescente, o que, sem duvidas, torna o enredo mais
atraente. Alguns exemplos citados pela autora sdo: 4 casa da madrinha (1978) e Corda Bamba
(1979), de autoria da premiada escritora Lygia Bojunga, além da fantastica e recomendada leitura
de Bisa Bia, Bisa Bel (1981), de Ana Maria Machado, o livro de Marina Colasanti, Doze reis e a
moga no labirinto do vento (1982), bem como Vida e morte de Pandomar, o cruel (1983), de Jodao
Ubaldo Ribeiro, Sozinho no mundo (1984), de Marcos Rey, Clube do esqueleto (1985), de Stella
Carr, O bezerro de ouro — uma aventura da gang do beijo (1986), de José Louzeiro, dentre outras

obras que poderiam ser citadas.

Além disso, a autora cita importantes autores juvenis, com marcante presenca a partir dos anos

90.

A partir dos anos 90, ainda do século XX, podem ser apontados novos autores
com producdo de qualidade, direcionada a esse puiblico. Nomes como Jorge
Miguel Marinho, Laura Bergallo, Fernando Bonassi, Luis Dill, Méario Teixeira,
Heloisa Prieto, Ivan Jaf, Menalton Braff, Gustavo Bernardo, Flavio Carneiro,
Adriana Falcdo, Caio Riter e Angélica Lopes — citagcdes que ndo excluem
outras referéncias — circulam pelos espacos do campo literario, com obras
premiadas, e constam inclusive de catalogos de editoras, listas de prémios,
indicagdes de programas de leitura, trabalhos académicos e da critica
especializada. Como as narrativas infantis, as agora consideradas “juvenis”
apresentam marcas formais e tematicas diversificadas, apropriadas a faixa
etaria de seus leitores e inerentes ao contexto sociocultural em que transitam
autores e receptores (MARTHA, 2012, p. 125).

Uma marca comum dos autores citados é que estes escrevem obras que apresentam uma
linguagem questionadora de convengdes e normas, ou seja, ¢ uma forma de escrita que permite
questionamentos e constroi significagdes complexas. Isso significa que ha o emprego de técnicas
mais complexas de narrar, isto €, ndo ha apenas um narrador onisciente contando uma historia. A

linguagem ¢ utilizada de forma a surpreender sempre.
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Além disso, Martha (2012) aponta um ineditismo em relacdo a tematica. Sera que vocé ja
percebeu uma diferenga no tom dos livros juvenis de cada década, caro(a) aluno(a)? O fato € que,
nas ultimas décadas, as obras juvenis mais contemporaneas passaram a abordar assuntos
anteriormente proibidos a leitores mais jovens, por exemplo, assuntos polémicos e importantes,
como a morte, separagdes de toda natureza (conjugais, de pais e filhos), violéncia, crises de
identidade, o poder ¢ a dificuldade de fazer escolhas, o impacto dos relacionamentos, a questido
das perdas que precisamos lidar ao longo da vida, além de tematizar a sexualidade e as
afetividades. Segundo Martha (2012), tais temas podem levar a sistematizacdo e a classificacdo
das obras juvenis da atualidade em algumas linhas tematicas. As linhas citadas pela autora sdo:
amorosa, fantasia, psicoldgica (introspectiva), suspense e/ou terror, policial, realismo cotidiano

ou denuncia, folclore, historica, dentre outras.
Observe a seguir.

Linha amorosa: trata de temas de amor, pertinentes ao mundo do adolescente. S&o historias

romanticas vividas por adolescentes descobrindo o primeiro amor.
Exemplo: A marca de uma Lagrima (1986), de Pedro Bandeira.

Linha de fantasia: quando elementos do inso6lito assumem a centralidade da histéria. Por

exemplo, ha o uso de magia, bruxaria, dragdes ou outro elemento assumidamente fantastico.
Exemplo: Dragées de Eter (2008), de Raphael Draccon.

Linha psicolégica: quando a narrativa aborda a subjetividade e a interioridade de um

personagem.
Exemplo: Liz no Peito: um Livro que pede perddo (2005), de Jodo Miguel Marinho.

Linha do suspense e terror: historias populares entre jovens, sendo aquelas que tematizam e

colocam, em primazia, um clima macabro.
Exemplo: Cidade dos Deitados (2009), de Heloisa Prietto.

Linha da narrativa policial: frequentemente, serd aquela em que os adolescentes terdo de

desvendar um mistério ou um crime.
Exemplo: O mistério do Cinco estrelas (1986), de Marcos Rey.

Linha do realismo cotidiano ou denuncia: sera a narrativa que possui um tema realista, como o

consumo de drogas, gravidez na adolescéncia ou jovens tentando lidar com situagdes de risco.

Exemplo: Aciicar Amargo (1986), de Luiz Puntel.



Linha da narrativa do folclore: quando elementos da cultura nacional sdo recontados pensando

no publico juvenil.
Exemplo: Armazém do Folclore (2000), de Ricardo Azevedo.
Linha da narrativa histérica: quando se conta uma historia do passado.

Exemplo: O barbeiro e o judeu da prestagdo contra o sargento da motocicleta (2006), de Joel

Rufino do Santos.

E importante notar, caro(a) aluno(a), que tal divisdo ndo é rigida e muitas historias podem fazer

parte de mais de uma classificacao.

Além dos grandes mestres da literatura juvenil brasileira, € preciso apontar outro fildo que
constitui a literatura juvenil no Brasil: os livros que fazem parte de sagas fantasticas. Por exemplo,
Harry Potter, Percy Jackson e todas as fantasias equivalentes. Essas obras conquistaram muitos
leitores e, juntamente com adaptacdes cinematograficas e de outras midias, como videogames,

acabam tendo grande alcance cultural.

O Brasil, aos poucos, vai entrando nesse novo panorama de producdo. Nos ultimos anos, foram
sendo publicadas obras brasileiras com caracteristicas de Sagas Fantasticas. Alguns exemplos sdo
Legado Folclorico (2014), de Felipe Castilho, Aventuras de Timor Lobato (2014), de Gustavo
Rosseb, Saga do Vampiro-Rei, de André Vianco (2007), dentre muitas outras recentes obras

brasileiras.

FIQUE POR DENTRO

Uma das leituras preferidas dos jovens s2o as sagas fantasticas. Vocé sabe o que sdo sagas? No
artigo que sugerimos a leitura, a seguir, “Experiéncias literarias com sagas fantasticas: as
cronicas de gelo e fogo e a criagdo de um novo universo”, de Fabiane Verardi Burlamaque e
Pedro Afonso Barth, da Revista Brasileira de Literatura Comparada, hé a explicag@o do conceito
de sagas fantasticas: narrativas que criam um universo paralelo, chamado de para cosmos e, por
isso, sdo obras que permitem ampliagdes e adaptagdes. Assim, um livro pode ser adaptado para o
cinema, ampliando a mitologia daquele universo. Por exemplo, Harry Potter, Senhor dos Anéis,
Jogos Vorazes e Percy Jackson sdo exemplos de sagas Fantasticas. Essa modalidade narrativa
alcanga grande popularidade, hoje em dia, especialmente entre jovens ¢ adolescentes. Para saber
mais, consulte o /ink: http://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/409. Acesso em:

21 jan. 2020.
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Ha um discurso muito recorrente na sociedade: o jovem ndo 1€. Entretanto esse discurso apresenta

uma inadequagao: ha, sim, muitos jovens leitores. Como comprovacao, observe a citagdo a seguir.

Na pesquisa Retratos de Leitura no Brasil 4, os jovens (a faixa da populagdo
com 11 a 13 anos + a faixa com 14 a 17 anos) constituiram 13% dos
entrevistados (5% + 8%). Em numeros absolutos, esses 13% representam cerca
de 24.414.394 jovens [...] 84% daqueles que tém de 11 a 13 anos se declaram
leitores e 75% daqueles que t€ém de 14 a 17 anos também informaram ser
leitores, isso, segundo o critério adotado na pesquisa como um todo, ou seja,
o de que ¢ leitor quem leu pelo menos um livro, inteiro ou em partes, nos
ultimos trés meses. Sem duvida, sdo percentuais bem acima dos 56%
apontados pela pesquisa como o percentual de leitores da populagio brasileira
como um todo. Ou seja, segundo a pesquisa, o percentual de jovens leitores &,
proporcionalmente, bastante superior ao da média do leitor brasileiro em geral

(CECCANTINIL, 2017, p. 85).

A citagdo anterior foi retirada do capitulo Mentira que parece verdade: os jovens ndo leem e ndo
gostam de ler, presente na obra Retratos de Leitura 4, escrita pelo professor Jodo Luis Ceccantini.
No texto, a tese de que a juventude brasileira néo € leitora ¢ combatida com nimeros. Além disso,
¢ apontado o expressivo crescimento da Literatura Juvenil, de 2007 para 2014, com cerca de

167,5% de crescimento.

Ha jovens que leem, sim, e isso ajuda a compreender o crescimento da literatura juvenil.
Entretanto € preciso que os professores dialoguem com essas leituras e, a partir disso, criem e
incentivem outras leituras. A pesquisa também pode levar-nos a fazer um autoquestionamento:
que leituras fizemos na nossa juventude? Como estas nos constituem e como foram importantes
em nossa trajetoria de vida? Lembrar dos interesses da adolescéncia pode ser uma ponte

importante para entender as escolhas e as preferéncias dos atuais jovens.

Dessa forma, a literatura juvenil, assim como os estudos criticos da literatura infantil, abre um
leque interessante de possibilidades de leituras, analises e aprofundamentos, tanto em relagdo a
formagao do leitor (como incentivar jovens e adolescentes a ler uma vasta gama de obras) quanto
em relagdo a estudos criticos (pesquisar e analisar obras juvenis da contemporaneidade). Por isso,
recomendamos a leitura e busca de obras criticas que irdo dar uma maior amplitude desse

subsistema literario em ampliagao.
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ATIVIDADES

4) Para compreender a literatura juvenil, € preciso ter no¢ao de uma gama de conceitos, os quais

permitem-nos perceber diferentes manifestagdes que irdo compor a literatura juvenil brasileira.

Por isso, é fundamental conhecer e exemplificar o que sdo Bildungsroman, Sagas Fantasticas ¢

Crossover Fiction. Em relagdo a esse aspecto, assinale a alternativa que traz a correta definigdo

de Bildungsroman.

a)

b)

d)

O conceito explica as obras que cruzam fronteiras entre publicos, ou seja, obras que,
apesar de terem sido criadas para um determinado leitor — adulto, jovem, crianca —,
atingem e sdo consumidas por outros.

Sao histérias constituidas de uma interessante hibrida¢do — mitos e elementos da tradi¢ao
oral s@o resgatados e reconfigurados com os valores contemporaneos. Além disso, a
mesma historia é contada por diferentes sistemas intersemioticos.

Algumas linhas que ajudam a compreendé-la sdo: amorosa, fantasia, psicologica
(introspectiva), suspense e/ou terror, policial, realismo cotidiano ou dentincia, folclore,
historica, dentre outras.

Com a escolarizagdo obrigatdria, houve a necessidade da criagdo de obras que servissem
de “ponte” entre o mundo da inféncia e os canones literarios. Antes da nogdo de que a
adolescéncia € uma fase intermediaria entre a infincia e a vida adulta, lia-se diretamente
ficg@o adulta ou adaptacdes de obras.

Termo da literatura de expressdo alemd que caracteriza uma forma literaria muito
especifica: romances de formacdo de um jovem, ou seja, sdo historias que relatam o

crescimento e o amadurecimento de um jovem.



INDICACOES DE LEITURA

Nome do livro: Literatura Infantil. Teoria. Analise. Didatica
Editora: Moderna

Autor: Nelly Novaes Coelho

ISBN: 85-1602631-0

Comentario: Nelly Novaes Coelho foi uma das mais importantes pesquisadoras académicas da
literatura infantil no Brasil. Nesse livro, a autora faz um percurso completo para compreender a
literatura infantil. Na obra, sdo analisados os aspectos que tornam a literatura infantil singular,
além de fazer um panorama de sua histéria. Ademais, existe analise, pois obras infantis sdo
analisadas e ha propostas de metodologias. Outrossim, a autora pensa na escola: como a literatura
infantil deve ser trabalhada no contexto de ensino? Em suma, esta é uma leitura indispensavel

para quem quiser aprofundar-se nos estudos de literatura infantil.

INDICACOES DE FILME

Nome do filme: Deu a louca na Chapeuzinho
Género: Animacéo

Ano: 2006

Comentario: O filme Deu a Louca na Chapeuzinho é uma das versoes contemporaneas do conto
Chapeuzinho Vermelho. E interessante perceber como essa narrativa continua atraente e
envolvente para criangas. A partir do filme, ¢ interessante comparar com outras versdes da
historia, tanto a dos irmaos Grimm quanto a de Perrault. O trailer pode ser visto no link:

https://www.youtube.com/watch?v=dN6BGajkptU. Acesso em: 21 jan. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=dN6BGajkptU
https://www.youtube.com/watch?v=dN6BGajkptU
https://www.youtube.com/watch?v=dN6BGajkptU

UNIDADE II

Literatura Infantil e Juvenil: Conceito,

Caracteristicas, GEéneros e Subgéneros

Gabriela Fonseca Tofanelo



Introducio

0l4, caro(a) aluno(a)! Apds conhecer um pouco sobre a historia da Literatura Infantojuvenil,
nesta unidade, aprenderemos mais sobre as caracteristicas desse texto e os principais géneros

literarios destinados a esse publico.

Assim, veremos o quanto incentivar a leitura, desde a mais tenra idade, ¢ fundamental para a
formacao de leitores. Além disso, desde cedo, ¢ possivel se encantar pelo universo tao apaixonante
da fantasia. Afinal, a gente tem tantas obrigacdes ¢ tarefas no dia a dia que é quase uma
necessidade fugir um pouco da realidade, e a literatura faz isso muito bem! Como dizia o poeta
Ferreira Gullar (2013, on-line): “A arte existe porque a vida ndo basta”. E isso, precisamos da

arte, dos diversos tipos de arte, para fugir da realidade!

Esperamos que vocé, também, encante-se, ainda mais, por esse mundo, uma vez que,
futuramente, sera responsavel pela formagao de alunos leitores, que acreditam na transformacéo

do mundo e das pessoas por meio dos livros.
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Fonte: Cienpies Design / 123RF.
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Literatura Infantil e Juvenil: Conceito, Caracteristicas e Estilos

Caro(a) aluno(a), foram muitos séculos até que se pensasse em uma literatura voltada para o
publico infantil, uma vez que ndo havia uma concepcao de crianga tal como conhecemos hoje.
Assim, até o século XVII, concebia-se a crianga como um adulto em miniatura, logo, por isso,

ndo existia um mundo infantil.

Assim, somente um século mais tarde, muda-se o modo de ver a crianga e, a partir de entdo, leva-
se em consideracdo as necessidades, as caracteristicas e as especificidades proprias de um
universo infantil. Nesse sentido, entende-se que a infancia é um estagio de preparagio para a vida

adulta, assim, € substancial se desenvolver habitos e valores.

Além disso, é nessa época que surge a preocupagdo com o estabelecimento da escola, tendo em
vista a alfabetizacdo para a promogdo da leitura. Com isso, muitos livros adultos passaram por
adaptacdo, a fim de atender o publico infantil. Diante disso, podemos considerar a leitura um
fenomeno historico, que contribui, desde sempre, para o desenvolvimento da sociedade.
A importancia destinada a literatura infanto-juvenil é algo relativamente
recente. Somente no século XIX a escola comegou a se organizar e o livro
didatico, agora mais aperfeicoado, deu outra forma ao ensino, principalmente
ao da leitura de literatura infantojuvenil. Até entdo, as criangas e 0s jovens nao
podiam se valer de uma literatura dedicada totalmente a eles, o que fazia com

que lessem obras enderegadas aos adultos ou, na maioria das vezes, nada
lessem (BIASIOLI, 2007, p. 97).

A literatura infantil, desde a sua origem, esteve ligada ao divertimento e ao aprendizado da
crianga, por isso, acreditava-se que seu conteudo deveria estar condizente com o seu nivel de
compreensao e interesse. Assim, por muito tempo, os textos eram frutos de adaptacdo, bem como
ndo apresentavam rebuscamento na linguagem e grandes reflexdes, uma vez que objetivavam,

apenas, atrair o pequeno espectador e proporcionar experiéncias, utilizando o real e o fantastico.

Conforme Cagneti (1996, p. 7), a literatura deve ser entendida como arte, um “fendmeno de
criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra. Funde os sonhos ¢ a
vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e sua possivel/impossivel realizacdo”. Tendo isso em
vista, a literatura objetiva conduzir a crianga a descoberta do mundo, envolvendo sonhos ¢

realidade, levando-a, também, a modificar a sua realidade, que pode ser boa e/ou ruim.

Quando um escritor se dedica a produzir um texto para um publico especifico, evoca, por assim
dizer, um outro gé€nero literario, utilizando outra forma de escrita, que se adapta, isso porque ¢
aplicada ao contexto de vida do leitor, pensando em suas expectativas e interesses, nesse caso,

crianga e jovem.
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A literatura infantojuvenil ¢ de fundamental importincia para a formacdo do individuo, de seus

habitos de leitura e consequente senso critico, contribuindo, também, para a aprendizagem.

Durante muito tempo, a literatura infantojuvenil teve carater pedagogico e didatico, até mesmo
sendo escrita por professores e pedagogos, sem a fun¢do literaria. Hoje, a ideia ndo é apenas

transmitir informagdes, como naquela época, mas sentimentos ¢ emogoes.

Figura 2.1 - A literatura possui duas fungoes: divertir e ensinar.

Fonte: dolgachov / 123RF.

Ha dois lados fundamentais na literatura infantil, apontados por Cademartori (1986): divertir e
ensinar. Ha o lado encantador da literatura, ligado ao prazer, a satisfacdo de ouvir e de ler historias,
de estar proximo de tudo que elas nos trazem: as fantasias, o imaginario, o ludico e o maravilhoso.
Por outro lado, ha, ainda, os aspectos fundamentais, que dizem respeito aos valores, ao carater,
ao bem e ao mal, demonstrando para a crianga alguns ensinamentos e condutas sociais, além de

proporcionar um desenvolvimento emocional, social e cognitivo.

E importante que a crianga tenha a oportunidade de ter contato com os livros o mais cedo possivel
¢ possa sentir o prazer que a leitura proporciona, dando maiores chances de ela se transformar em

um adolescente leitor e, posteriormente, em um adulto leitor, com postura critica e reflexiva.
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ATIVIDADES

1) A literatura infantil, desde a sua origem, esteve ligada ao divertimento e ao aprendizado da
crianga, por isso, acreditava-se que seu conteudo deveria estar condizente com o seu nivel de
compreensao e interesse. Sobre o estudo do conceito de Literatura Infantil e suas fungdes, assinale

a alternativa correta.

a) A literatura infantil fica a cargo somente de contagdes de historias, tendo em vista que as
criangas ainda ndo sabem ler.

b) A escola deve ser responsavel por ensinar valores e condutas, enquanto a literatura
destina-se a brincadeira e ao lazer.

c) A literatura infantil ¢ importante a partir dos 6 anos, quando se inicia a alfabetizagao.

d) A literatura infantojuvenil tem a missdo dupla de ensinar e divertir ao mesmo tempo, pois
traz assuntos importantes de uma forma ludica, prazerosa.

e) A literatura infantil é algo recente. Por isso, ndo temos tantos autores que se dedicam,

exclusivamente, a ela, ndo havendo nenhum nome de grande expressao.

A Estética Literaria Infantojuvenil: Linguagem, Ilustrac¢oes, Discurso, Estrutura

O termo literatura tem origem no latim /itteratura e significa "arte (técnica) de escrever bem", a
partir da palavra latina littera, "letra". Ou seja, podemos considerar literatura a arte que se faz
com as palavras. Sabemos, porém, que apenas estas ndo bastam para a literatura infantil. Esta é
constituida, no geral, por estratégias diferentes, que t€m um objetivo em comum: despertar o
interesse das criangas. Nao ¢ a toa que s6 de olhar para um livro infantil ja sabemos que se trata

de um, ndo é mesmo?

Nesse sentido, tudo importa ao criar um livro para as criangas: a capa, as cores, as letras, a escolha
do material em que ele € produzido, dentre outros aspectos. Se até adultos frequentemente relatam
comprar livros pela capa ou pelo titulo, imagine o quanto os pequenos ndo sao influenciados por

fatores como esses!
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Figura 2.2 - Os livros devem despertar o interesse das criangas
Fonte: rawpixel / 123RF.

E claro que sempre existem as excecdes e inovagdes que surgem a cada ano, porém podemos

definir algumas caracteristicas comuns na maioria dos livros feitos para as criangas. Em geral,
eles tém:

e textos curtos, poucas palavras;

e cstrutura linear, ou seja, as historias seguem o tempo cronoldgico dos acontecimentos,
sem grandes reviravoltas ou volta ao passado (aspecto frequentemente visto em uma
literatura “para adultos”);

[ J

ilustragdes muito coloridas e chamativas;
e linguagem simples;
carater didatico, com algum ensinamento moral ou social;

presenca do maravilhoso — elementos simbolicos;

o finais felizes.

Contudo, ao olhar para essas caracteristicas, devemos pensar: de qual crianca estamos falando?
Um livro que agrada uma crianga de 3 anos, possivelmente, ndo agradara uma de 8. As diferengas
sdo muito grandes na fase de crescimento infantil. Por isso, precisamos, ainda, nos ater as
especificidades de cada idade. A seguir, vejamos um compilado de caracteristicas baseado no
livro Metodologia do ensino de literatura (2013), da professora Maria Elisa Matos Pereira,

Moema Cavalcante, Sara Regina Scotta Cabral, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul

(UFRGS), que destaca o tipo de leitura mais indicado para cada fase.
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REFLITA

“A leitura abre a mente e amplia os horizontes. Quando isso ¢ feito na primeira infancia, tudo acontece
de uma forma muito mais natural e prazerosa. E € essa geragdo de leitores que podera transformar o
mundo através da Educagdo e do conhecimento. Tenho absoluta convicgdo disso” (COLLI apud

LACERDA, 2016, on-line).

Pré-leitura (até os 6 anos)

A crianga nao precisa ter aprendido a ler para entrar em contato com o mundo da imaginacao que
a literatura proporciona. Nessa idade, em que temos a fase da aquisi¢do da linguagem, deve-se
estimular o contato com os livros, que serdo constituidos por uma série de atrativos diferenciados,
com a predominancia da linguagem nao verbal: uso de imagens, cores abundantes e, até mesmo,

sons.

Figura 2.3 - Imagem de um livro Pop-up - com dobraduras que estimulam o interesse da crianga

Fonte: Jattumongkhon Suebsri / 123RF.

Cada vez mais, temos ideias diferentes surgindo com relag@o a esses livros: para hora do banho,
hora de dormir, os recentes pop-ups etc. Esse contato inicial pode despertar o interesse para que

a crianca cres¢a buscando mais livros.
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Leitura Compreensiva (6 a 8 anos)

E o periodo da alfabetizagio, o que desperta a curiosidade nas criangas por tudo que conseguem
ler ou identificar, por exemplo. Por isso, os livros devem conter muita ilustragdo e pouco texto,
com palavras grandes, em caixa alta. Preferencialmente, narrativas curtas, como os famosos
contos de fada, que despertam a imaginag¢do e o prazer pela leitura, além de trazerem muitos

ensinamentos.

No livro Como Incentivar o Habito de Leitura, Bamberger (2000) descreve varias possibilidades
em que professores e pais podem se embasar para incentivar criangas a buscarem o universo da
leitura. Dentre muitas atividades que o autor cita, por exemplo, como ler em casa ou projetos que
podem ser criados na escola e/ou nas bibliotecas, como clube de leitura, destaca-se uma em
especial: a contagdo de histérias. Segundo o autor, “ouvir é mais facil do que ler € como o leitor
ajuda a tornar compreensiveis o significado e o carater do texto com a voz ¢ a expressdo facial,

até os que nao gostam de ler se sentirdo encantados” (BAMBERGER, 2000, p. 79).

Na verdade, contar historias é uma atividade tdo antiga e que teve uma importancia muito grande
na formacdo da humanidade. Quem nunca ouviu histérias que sdo contadas por geragdes ¢
geragOes nas familias? O objetivo, nessa época, era a simples transmissdo de conhecimento, de
histérias da familia mesmo, tendo em vista a auséncia de meios de comunicagdo como

conhecemos hoje, ndo ¢ mesmo?

Nos dias atuais, a contagdo de historia foi ressignificada. E um momento muito importante na
educacdo infantil, principalmente para as criangas que ainda nao foram alfabetizadas, pois estardo
ouvindo histdrias, entrando em contato com o mundo da imaginacao, aliado a um pouco de
ludicidade, pois, geralmente, nessas contagdes, o professor, ou outro mediador, se fantasia, leva
aderegos, faz uma voz diferenciada para cada personagens, enfim, utiliza varios elementos
diferentes para despertar o interesse da crianga por uma histdria inspirada em livros ou, inclusive,

inventada.

A crianga ¢é facilmente atraida pelas historias, pelas contagdes e por seus personagens.
Provavelmente, vocé ja viu ou ouviu criangas dizerem: “eu sou o0 Homem Aranha”, “eu sou a
Branca de Neve”. Elas se identificam com as histdrias € querem fazer parte da fantasia. Por isso,

¢ interessante inseri-las no meio ou no final da contagdo de historias, sempre que der.
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Fase Interpretativa — a partir dos 8 anos, em Média

Com o dominio da leitura, tem-se a perder, um pouco, a importancia do aspecto visual do livro.
O adolescente passa a ser motivado por historias que ampliam a imaginagdo, com grandes

aventuras, mistérios e suspense.

No entanto, ao pensar nas caracteristicas da literatura destinada aos adolescentes, uma
preocupagao maior surge e €, frequentemente, apontada: o fato de que muitos perdem o encanto
pelo mundo dos livros que tinham quando crianga. Muitos pais e professores apontam que
adolescentes ndo leem. Estes, no geral, reclamam das leituras que s2o indicadas na escola e lidas

para a prova em disciplinas especificas, as famosas “leituras obrigatorias”.

Ainda que tudo isso seja verdade e, principalmente nos dias de hoje, com o avango cada vez maior
das possibilidades tecnologicas, uma conhecida pesquisa chama a atengdo. Trata-se da Pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro, edi¢do 2016. A maior
porcentagem de pessoas entrevistadas, que dizem ler frequentemente ou que estdo entre as que
mais leem no pais, é de pessoas de 11 a 13 anos. 84% dos entrevistados dessa faixa etaria se
consideram leitores, responderam que gostam de ler. Quando perguntados sobre qual ¢ a principal
motivacdo para leitura, a maioria dos adolescentes respondeu: “por gosto”, enquanto

pouquissimos assinalaram outras opg¢des, por exemplo: “obrigagdo escolar”.

Com isso, e diversos outros dados obtidos na pesquisa, fica 0 questionamento: por que ainda
insistimos em dizer que adolescentes ndo leem e que nao gostam de leitura? Na verdade, muitos
nao sdo motivados, ndo possuem professores e pais que incentivam e acabam crescendo sem ter
o interesse despertado para esse mundo das letras. O fato ¢ que, ao contrario do que muitos
costumam dizer por ai, sdo os adolescentes que mais movem a questdo da literatura no mundo!
Basta pensarmos em fendmenos atemporais, como a saga escrita pela britanica J. K. Rowling,
Harry Potter, cujo ultimo livro da colecao foi langado ha mais de 10 anos e, ainda assim, € muito

vendido, lido e desperta paixdes por esse mundo nos jovens que o leem.

REFLITA

Outro questionamento importante de ser feito diante desses dados e de tantas pessoas que criticam
as leituras dos jovens é: a quais leitores/leituras eles se referem? Estdo dizendo que existe um tipo
melhor de literatura ou algo assim? Porque, muitas vezes, ndo consideram como validas as leituras
de um best-seller, por exemplo. O que vocé acha? Existem leituras melhores que outras? Algumas

leituras nao possuem valor literario?
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Sdo muitas as vantagens de todas as pessoas terem o habito de ler, especialmente os textos
literarios, porque estimulam o exercicio da mente; a percepgdo do real em suas multiplas

significacdes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro (COELHO, 2000).

Como citado por Coelho (2000), a literatura possui muitos beneficios comprovados e dos quais
ninguém duvida. Seguem alguns outros: ampliacdo de vocabulario, promogdo do senso critico,
estimulagdo da criatividade, melhora da ortografia, ajuda da memoria etc. Deve-se ter em mente,
porém, que ninguém vai comecar a ler um livro apenas porque vai ajudar a melhorar a ortografia,
por exemplo. As pessoas leem livros porque querem, porque encontram neles passatempo,
diversdo, fuga da realidade. Ao encontrar um tipo de livro que desperte seu interesse, vocé
continuara lendo outros, o que pode, muitas vezes, se tornar um habito, um hobbie e, até mesmo,

uma grande paixao.

Quando crianga, todos gostam dos momentos ladicos do livro, quando o pai ou a mée 1€ para a
crianga dormir ou quando a professora conta a histéria de modo diferente. Mas é na adolescéncia

que, no geral, essa paixdo deve ser ainda mais despertada.

A leitura, na infancia, satisfaz as necessidades e interesses das vérias fases de
desenvolvimento, de maneira demasiado unilateral. Quando, mais tarde, os
interesses se modificam (diminuindo o amor da aventura), muitas criangas
param completamente de ler. A motivagdo para a leitura é demasiado fraca
(BAMBERGER, 2000, p. 20).

Ainda na pesquisa Retratos da leitura no Brasil (FAILLA, 2016), os géneros que se sobressaem
nas escolhas dos adolescentes sao separados em duas faixas: 11 a 13 anos e 14 a 17; estdo inseridos
contos, historias em quadrinhos, gibis, poesias e romances. Vamos falar um pouco mais sobre os

diferentes géneros literarios mais lidos por criangas e adolescentes no topico a seguir.

FIQUE POR DENTRO

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil traz dados muito interessantes, tanto positivos quanto
negativos, relacionados ao perfil de leitura dos brasileiros. Vale a pena a leitura, principalmente
para professores que possuem a missao de formar criancas e jovens leitores. Leia-a na integra no
link disponivel em:

http://prolivro.org.br/home/images/2016/RetratosDaleitura2016 LIVRO EM PDF FINAL C

OM_CAPA.pdf. Acesso em: 21 jan. 2020.


http://prolivro.org.br/home/images/2016/RetratosDaLeitura2016_LIVRO_EM_PDF_FINAL_COM_CAPA.pdf
http://prolivro.org.br/home/images/2016/RetratosDaLeitura2016_LIVRO_EM_PDF_FINAL_COM_CAPA.pdf

ATIVIDADES

2) A literatura infantil ndo ¢ um género e grupo Unico ¢ homogéneo, pelo contrario, possui

algumas diferenciacdes embasadas, principalmente, na questdo das idades especificas de cada um.

A respeito das caracteristicas literarias mais adequadas a cada idade, assinale o que for correto.

a)

b)

Somente ¢ fundamental que se apresente livros a criangas a partir da faixa dos 6 aos 8
anos, pois ¢ o periodo da alfabetizagdo, em que elas estdo aprendendo a decodificar a
lingua.

Desde bebés, o trabalho de incentivo a leitura ja pode ser adotado. Nessa fase, conhecida
como pré-leitura, a crianga entra em contato com o livro, manuseando-o, interagindo,
vendo imagens e agucando a curiosidade com esse material

A fase interpretativa ¢ compreendida pela faixa etaria até os 6 anos, pois as criangas ainda
ndo leem, mas interpretam as imagens que sdo predominantes nos livros.

Ap6s ter o dominio da leitura, a crianga entra na chamada fase compreensiva, que conta
com historias fantasticas e mundos diferentes para atrair a atencdo do leitor a partir dos
10 anos.

Nao ha especificidades nos livros quanto a materiais diferenciados para cada idade. Os

livros infantis apenas contam com imagens grandes ¢ textos curtos.
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Géneros e Subgéneros da Literatura Infantojuvenil

Caro(a) leitor(a), ja falamos bastante sobre o fato de que, por muito tempo, ndo existia a literatura
voltada para as criangas. Quando esta passou a existir, o adjetivo infantil, associado a palavra
literatura, ganhou um significado unico e generalizante, como se fosse um tnico género textual.
Dessa forma, seria como se todas as obras infantis tivessem as mesmas caracteristicas, ou seja,
deixando de lado as especificidades que encontramos nos diferentes géneros literarios que

existem.

Lembremos, também, que, inicialmente, havia trés grandes géneros literarios que surgiram na
antiguidade grega (teorizados por Aristoteles): épico, lirico e dramatico. A partir destes, foram
surgindo e ramificando diversos outros com o passar do tempo. Basicamente, podemos dizer que,

dos citados, se originaram, respectivamente, os narrativos, os poéticos € os teatrais.

Para falar disso, primeiramente, vamos abordar o proprio conceito de género textual. Bakhtin
(1992) afirma que os géneros sdo facilmente mutaveis, ou seja, suas caracteristicas podem mudar
constantemente, inclusive, o proprio género pode deixar de existir ¢ outros podem surgir a

qualquer momento, de acordo com os usos no dia a dia € com suas fungdes sociais.

Figura 2.4 - Ha diversos géneros de livros para o publico infantojuvenil

Fonte: goodluz / 123RF.
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Além disso, géneros sdo textos que sdo agrupados em diferentes categorias, com caracteristicas
em comum, ou com a mesma fungéo social, 0o mesmo uso. Ainda segundo Bakhtin (1992), géneros
sdo discursos que podem ser identificados por seus usos e fungdes sociais quanto a forma, quanto

ao estilo e quanto aos temas que apresentam.

Conhecer os principais géneros e, principalmente, ter em mente quais os tipos que mais agradam
a esse publico se faz necessario, portanto, na medida em que contribui para uma melhora no

processo de formacao de leitores.

Conto

E uma narrativa ficcional e curta, com personagens, descricdes de espaco e tempo, conflitos e
aventuras. Ha muitos tipos de contos, mas, quando se pensa na literatura infantojuvenil, dois se
destacam: o conto de fadas e o conto maravilhoso. Muitas pessoas se confundem, ndo sabe a

diferenca entre os dois ou pensa que se trata do mesmo género.

Tanto os contos maravilhosos, quanto os contos de fadas sdo formas de
narrativa maravilhosas surgidas de fontes bem distintas, dando expressdo a
problematica bem diferente, mas que, pelo fato de pertencer ao mundo do
maravilhoso, acabaram identificadas entre si como formas iguais (COELHO,

1987, p.11).

Vamos ver um pouco sobre as diferencgas dos dois, com base nos estudos de Coelho (1987).

Primeiramente, os contos de fada t€m origem celta e possui um her6i ou uma heroina que tenta
vencer obstaculos para sua autorrealizagdo. Muitas vezes, esses personagens recebem ajuda de
encantamentos ou metamorfoses, que podem ou nio contar com a presenga de uma fada, como ¢
o caso de “Cinderela”, escrito por Perrault. Quase sempre ha dualidade entre o bem e o mal, em
que o bem sempre vence, demonstrando o carater moralizante das historias infantis. Outros

exemplos sdo: Branca de Neve, A pequena sereia etc.

Os contos maravilhosos, por sua vez, tém origem nas narrativas orientais. Geralmente, os herdis
ou as heroinas enfrentam obstaculos por alguma problematica social ou historica, por exemplo,
para a conquista de riquezas e ascensdo social; vivem aventuras diversas por necessidade de
sobrevivéncia. Nesses contos, temos a presenga de alguns elementos magicos, como em O gato

de botas e Aladim e a lampada maravilhosa.
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Coeclho (1987) também aborda as caracteristicas recorrentes nos contos maravilhosos, uma
espécie de ciclo ou trajetoria que os autores seguem ao criar suas obras. Resumidamente, temos

as seguintes etapas:
1. situagdo de crise: mudanga, transformagdes, questionamentos.
2. designio: aspiracdes, desejos, sonhos para a busca de sua autorrealizagao;
3. viagem: trata-se da luta da personagem pela autorrealizacdo de seus sonhos;

4. obstaculos: via de regra, dificuldades aparecem no meio do caminho, impedindo a
conquista de seus sonhos. Mostram para as criangas que nao ¢ tdo facil conquistar seus

objetivos, mas devemos ser persistentes;

5. mediacdo: geralmente, os herdis ou as heroinas recebem ajudas externas, com elementos

do maravilhoso, para conseguir vencer os desafios;

6. conquista: o final feliz em que o heroi ou a heroina atinge seus objetivos.

Cronica

Sdo, geralmente, textos mais curtos que os contos. Tém linguagem informal e retratam
acontecimentos do dia a dia, com pitadas de humor e/ou criticas. S8o mais lidos pelos
adolescentes, ¢ a linguagem coloquial os cativa. Um exemplo de cronista brasileiro ¢ Luis
Fernando Verissimo, com seu conhecido Comédias para se ler na escola, que, ao retratar esse
universo, cria-se grande identificagdo de alunos. Otimo livro para ser adotado em escolas. Além
dele, ainda contamos com Fernando Sabino, Martha Medeiros e tantos outros; até mesmo
escritores conhecidos por escrever outros géneros acabaram se aventurando pelo mundo da

cronica, como o poeta Carlos Drummond de Andrade e a contista e romancista Clarice Lispector.

Fabula

Trata-se de uma narrativa cujos personagens sdo, normalmente, animais que falam e possuem
outras caracteristicas humanas. H4 a clara intengdo de difundir, por meio das agdes das

personagens, mensagens de cunho moral, que podem aparecer de forma explicita ou implicita.
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Acredita-se que a fabula teve origem muitos anos antes de Cristo, na Grécia antiga, com Esopo.
Os textos mais famosos desse género pertencem a ele e foram recontados e adaptados ao longo
dos séculos. Quem nunca ouviu a famosa historia das formigas trabalhadoras e da cigarra que so6
queria saber de cantar sem se preocupar com o inverno e que iria ficar sem comida? Ou, ainda, a
famosa corrida entre a lebre e a tartaruga, com a vitéria desta, que tem a fama de ser lenta?
Monteiro Lobato, o famoso escritor de literatura infantil brasileira, além de ter escrito o classico

Sitio do pica-pau amarelo, dedicou-se a escrever fabulas parecidas com as de Esopo.

Apologo

Muito semelhante a fabula, pelo fato de apresentar sempre personagens ndo humanos sendo
retratados de forma racional e, ainda, ter a licdo de moral. O que difere daquela ¢ que, no ap6élogo,

o foco esta, basicamente, nos objetos que falam, pensam e possuem algumas a¢des humanas.

Poesia

Até agora, s6 falamos em géneros narrativos, mas ha os escritos em versos e estrofes, muitas
vezes, com rimas € outros elementos que conferem ao texto ritmo e musicalidade. Trata-se de um

género que possui como objetivo expressar, com grande subjetividade, sentimentos do eu lirico.

Alguns autores classicos da literatura também se enveredaram pelo fazer poético especifico para
criangas, como ¢ o caso de Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes, de quem a grande maioria ja
deve ter ouvido alguma poesia, pelo menos uma vez na vida. Afinal, quem nunca ouviu aquela
musica: “Era uma casa / muito engracada / Néo tinha teto / ndo tinha nada...”, escrita por Moraes

e musicada por Toquinho?

Cinema

Enquanto arte, a literatura se relaciona com outras manifesta¢des artisticas, como € o caso do
cinema, que amplifica a ideia da literatura, trazendo, ainda, o contar de uma histéria, porém com

imagens, sons e representagoes, dando vida aos personagens.

Sabemos que os famosos contos infantis que ja citamos ficaram realmente conhecidos por suas
adaptacdes aos cinemas. Na realidade, por ndo haver a concepgao de infincia como temos hoje e
ja discutimos aqui, esses contos de fada ndo eram para criangas, ndo possuiam as especificidades

adequadas a esse publico. Quem se preocupou, de fato, em adequa-los as criangas, trazendo uma
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linguagem mais adequada, utilizando-se de metaforas para contar as historias foi justamente a
Disney. Muitos nem imaginam o teor macabro, assustador que pode ser encontrado nas narrativas

originais de filmes tao classicos para o publico infantil.

Robson Loureiro, no texto Educagdo, Cinema e Estética (2008), fala sobre a importancia de
extrapolar os ambientes formais de ensino para facilitar a aprendizagem da crianca. Ainda mais
nos dias atuais, em que a tecnologia dominou todas as esferas, o conhecimento vem de maneira
muito rapida para as pessoas, que sdo bombardeadas diariamente com informagdes. Esperar que

a sala de aula seja a Unica transmissora de conhecimentos ¢ ilusdo.

Aqui, entra um importante papel que o cinema pode exercer, ajudando a fomentar o interesse em
determinados temas ou mesmo para a literatura. Por isso, os filmes destinados a infancia e a
adolescéncia tém, muito além do intuito da diversdo, o mesmo carater moralizante ¢ educador que

os livros. Além, ¢ claro, do fato de que muitos filmes sdo baseados na literatura.

Para falar um pouco de produgdes brasileiras, em 2019, estreou o filme Turma da Monica - Lagos,
uma aventura de uma das turmas mais queridas do Brasil, criada por Mauricio de Sousa, que ha
muitos anos encanta ¢ fomenta o prazer pela leitura. Trata-se de um filme infantil que, com
certeza, levou muitos adultos aos cinemas para relembrar, com grande saudosismo, os anos da

infancia, as prazerosas leituras dos gibis.

Nesse filme, dirigido por Daniel Rezende, o cachorro do Cebolinha, o Floquinho, desaparece
misteriosamente. O dono elabora um plano infalivel para tentar acha-lo. Com isso, algumas
rivalidades, por exemplo, entre Mdnica e Cebolinha, sdo deixadas de lado para uma aventura
juntos em busca do cachorro, mostrando a unido para um bem comum, mesmo entre duas criangas
que vivem brigando. Um filme que da verdadeiras licdes de amizade entre as criancas. Outros
sucessos literarios brasileiros ja foram adaptados para os cinemas, como ¢ o caso de O menino

maluquinho, de Ziraldo.

Além desses, ¢ importante citar os filmes de animagdo, preferidos das criancas. Sdo iniameros
exemplos que podem ser citados, que dao licdes incriveis aos pequenos (e aos grandes também).
Para citar alguns, temos Moana: um mar de aventuras (2017), que traz uma belissima historia que
foge um pouco dos padrdes dos contos de fadas, apesar de ser da Disney, porque retrata a trajetoria
de uma heroina cuja aventura ndo esta atrelada ao casamento com um principe, € sim com uma

missdo para livrar a ilha onde a familia morava de uma terrivel maldicao.



g

ATIVIDADES

3) Os contos de fada e os maravilhosos possuem mais semelhancas que diferengas, por isso, ¢
frequente que as pessoas se confundam. Assinale a alternativa que demonstra a principal diferenca

entre esses dois géneros tdo queridos das criangas.

a) A presenga obrigatoria do elemento fada nos contos de fadas.

b) Somente no conto maravilhoso ha elementos fantasticos, ou seja, que sao magicos. Os
contos de fada se pautam mais na realidade, apenas com humanos e suas agoes.

¢) Enquanto nos contos de fada as personagens buscam uma realizacdo a nivel pessoal e
individual, o conto maravilhoso estd mais ligado a grandes problemas sociais, como a
miséria.

d) No conto de fada, temos apenas a busca pela realizagdo do casamento entre o principe €
a princesa, enquanto, no conto maravilhoso, ha outras tematicas mais ligadas a aventuras.

e) No conto de fada, ha apenas personagens humanos e reais, enquanto, no maravilhoso, ha

personagens de fantasia, como duendes, animais falantes e elementos magicos.

Analise de Obras Infantis e Juvenis

Agora, leremos alguns exemplos de textos para identificacdo das caracteristicas estudadas.

A moga tecela - Marina Colasanti

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das beiradas da noite. E logo
sentava-se ao tear.

Linha clara, para comegar o dia. Delicado trago cor da luz, que ela ia passando entre os fios
estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois las mais vivas, quentes 1as iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moca colocava na langadeira grossos
fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens, escolhia
um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha
cumprimenté-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os passaros,
bastava a moca tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear para
frente e para tras, a moga passava os seus dias.
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Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o
peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a 1a cor de leite que
entremeava o tapete. E a noite, depois de langar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela primeira
vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.

Nao esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comegou
a entremear no tapete as 13s e as cores que lhe dariam companhia. E aos poucos seu desejo foi
aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava
justamente acabando de entremear o ultimo fio da ponto dos sapatos, quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mogo meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi entrando
em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que teceria para aumentar
ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os esqueceu.
Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas que
ele poderia lhe dar.

— Uma casa melhor é necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.
Exigiu que escolhesse as mais belas 1as cor de tijolo, fios verdes para os batentes, e pressa para
a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente.

— Para que ter casa, se podemos ter palacio? — perguntou. Sem querer resposta imediatamente
ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, e patios e escadas, e salas
e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava, ¢ ela
ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes
acompanhando o ritmo da langadeira.

Afinal o palécio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e seu tear o
mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — ele disse. E antes de trancar a porta a chave,
advertiu:— Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, os cofres
de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o palacio com
todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em como seria bom estar sozinha de novo.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias.
E descalga, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.
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Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao contrario, e jogando-
a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos, as
carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além
da janela.

A noite acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou, e, espantado, olhou em
volta. Nao teve tempo de se levantar. FEla ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu
seus pés desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito
aprumado, o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha clara. E foi passando-a
devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha repetiu na linha do horizonte.

Quadro 2.1 - Texto 1
Fonte: Colasanti (2000, p.10-14).

E ai, aluno(a), conseguiu identificar em qual dos dois tipos de contos 4 moga teceld se encaixa?
Se vocé respondeu conto maravilhoso, acertou! Percebe-se a presenca de um elemento magico: o
tear! Tudo que ela tece se transforma em realidade. Até chegar ao ponto de tecer um marido, mas
este faz tantas exigéncias que ela ndo o quer mais. Um 6timo conto para se estudar com criangas
e jovens, justamente para abordar a questdo do consumismo, por exemplo, do querer muitas coisas
materiais e acabar ndo tendo, as vezes, carinho, amor, companheirismo, que sdo tdo importantes

para todos!

Trata-se de um conto, ainda, que rompe alguns padrdes, pois a mog¢a almejava uma familia, porém
ndo se submete as exigéncias absurdas do marido, percebendo que é melhor ficar s6. Nesse
sentido, pode-se, até mesmo, com adolescentes, propor metaforas a esse conto, com discussdes
mais sérias, como uma possivel violéncia simbolica sofrida pela personagem e como ela

conseguiu perceber e se livrar de um relacionamento abusivo.

O Nariz - Luis Fernando Verissimo

Era um dentista respeitadissimo. Com seus quarenta e poucos anos, uma filha quase na
faculdade. Um homem sério, sobrio, sem opinides surpreendentes, mas de uma solida reputagio
como profissional e cidaddo. Um dia, apareceu em casa com um nariz posti¢o. Passado o susto,
a mulher e a filha sorriram com fingida tolerancia. Era um daqueles narizes de borracha com
oculos de aros pretos, sobrancelhas e bigodes que fazem a pessoa ficar parecida com o Groucho

Marx. Mas o nosso dentista ndo estava imitando o Groucho Marx. Sentou-se a mesa de almogo




— sempre almogava em casa — com a retiddo costumeira, quieto e algo distraido. Mas com um

nariz postico.

— O que ¢ isso? — perguntou a mulher depois da salada, sorrindo menos.
— Isto o qué?

— Esse nariz.

— Ah, vi numa vitrina, entrei e comprei.

— Logo vocé, papai...

Depois do almogo ele foi recostar-se no sofa da sala como fazia todos os dias. A mulher

impacientou-se.

— Tire esse negocio.

— Por qué?

— Brincadeira tem hora.

— Mas isto ndo ¢ brincadeira.

Sesteou com o nariz de borracha para o alto. Depois de meia hora, levantou-se e dirigiu-se para

a porta. A mulher o interpelou:

— Aonde ¢ que vocé vai?

— Como, aonde ¢ que eu vou? Vou voltar para o consultorio.
— Mas com esse nariz?

— Eu ndo compreendo vocé — disse ele, olhando-a com censura através dos aros sem lentes. —

Se fosse uma gravata nova, vocé nao diria nada. S6 porque € um nariz...
— Pense nos vizinhos. Pense nos clientes.

Os clientes, realmente, ndo compreenderam o nariz de borracha. Deram risadas (“Logo o
senhor, doutor...”), fizeram perguntas, mas terminaram a consulta intrigados e sairam do

consultorio com davidas.
— Ele enlouqueceu?

— Nao sei — respondia a recepcionista, que trabalhava com ele ha 15 anos. — Nunca vi “ele”

assim.
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Nagquela noite, ele tomou seu chuveiro, como fazia sempre antes de dormir. Depois, vestiu o

pijama e o nariz postigo e foi se deitar.

— Vocé vai usar esse nariz na cama? — perguntou a mulher.
— Vou. Alias, ndo vou mais tirar este nariz.

— Mas, por qué?

— Porque ndo!

Dormiu logo. A mulher passou metade da noite olhando para o nariz de borracha. De
madrugada comecou a chorar baixinho. Ele enlouquecera. Era isto. Tudo estava acabado. Uma
carreira brilhante, uma reputacdo, um nome, uma familia perfeita, tudo trocado por um nariz

postico.

— Papai...

— Sim, minha filha.

— Podemos conversar?

— Claro que podemos.

— E sobre esse seu nariz...

— O meu nariz, outra vez? Mas vocés s6 pensam nisso?

— Papai, como ¢ que nds ndo vamos pensar? De uma hora para outra, um homem como vocé

resolve andar de nariz postico e ndo quer que ninguém note?
— O nariz ¢ meu e vou continuar a usar.

— Mas por que, papai? Voce ndo se da conta de que se transformou no palhago do prédio? Eu

ndo posso mais encarar os vizinhos, de vergonha. A mamae nao tem mais vida social.
— Nao tem porque ndo quer...
— Como ¢ que ela vai a rua com um homem de nariz posti¢o?

— Mas néo sou “um homem”. Sou eu. O marido dela. O seu pai. Continuo 0 mesmo homem.
Um nariz de borracha nio faz nenhuma diferenga. Se ndo faz nenhuma diferenga, por que nao

usar?

— Mas, mas...




— Minha filha.
— Chega! Nao quero mais conversar. Vocé ndo ¢ mais meu pai!

A mulher e a filha sairam de casa. Ele perdeu todos os clientes. A recepcionista, que trabalhava
com ele ha 15 anos, pediu demiss@o. Nao sabia o que esperar de um homem que usava nariz
postico. Evitava aproximar-se dele. Mandou o pedido de demissdo pelo correio. Os amigos
mais chegados, numa ultima tentativa de salvar sua reputagdo, o convenceram a consultar um

psiquiatra.

— Vocé vai concordar — disse o psiquiatra depois de concluir que nao havia nada de errado com

ele — que seu comportamento € um pouco estranho...

— Estranho ¢ o comportamento dos outros! — disse ele. — Eu continuo o mesmo. Noventa e dois
por cento do meu corpo continua o que era antes. Nao mudei a maneira de vestir, nem de pensar,
nem de me comportar. Continuo sendo um 6timo dentista, um bom marido, bom pai,
contribuinte, socio do fluminense, tudo como antes. Mas as pessoas repudiam todo o resto por
causa deste nariz. Um simples nariz de borracha. Quer dizer que eu ndo sou eu, eu sou o meu

nariz?
—E... —disse o psiquiatra. — Talvez vocé tenha razao...

O que € que vocé acha, leitor? Ele tem razdo? Seja como for, ndo se entregou. Continua a usar
o0 nariz postico. Porque agora ndo ¢ mais uma questdo de nariz. Agora ¢ uma questio de

principios.

Quadro 2.2 - Texto 2
Fonte: Verissimo (1994, p. 73-74).

Uma cena de um dia comum: almogo entre uma familia, com personagens comuns, nada de
fantasioso demais ou imaginario como ocorre em contos e fabulas, se ndo fosse um
acontecimento: o marido chegar em casa usando um nariz postigo e toda a sua vida mudar depois
disso. Essa cronica serve para um debate até mesmo das diferengas, afinal, todos achariam
estranho, de fato, um homem usando um nariz postigo, porém em que isso alteraria quem ele ¢,
sua dedicacdo a familia e a profissdo? As pessoas estdo acostumadas a reagir, a estranhar qualquer
comportamento que fuja dos padrdes, sem dar a devida importancia a esséncia de cada um. Vamos

ver, a seguir, outros exemplos de livros de cronicas.
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e Quer um ambiente com o qual os jovens mais se identificam do que a escola? De forma
bem-humorada, o livro Comédias para se Ler na Escola, do autor Luis Fernando
Verissimo, retrata esse ambiente tdo importante e, por vezes, tdo desafiador para os

adolescentes.

e No livro Uns papéis que voam, Flavio José¢ Cardozo traz grandes ligdes e ensinamentos

com sua linguagem coloquial e se aproxima de leitores de todas as idades.

Um apoélogo - Machado de Assis
Era uma vez uma agulha, que disse a um novelo de linha:

- Por que esta vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que vale alguma

coisa neste mundo?
- Deixe-me, senhora.

- Que a deixe? Que a deixe, por qué? Porque lhe digo que esta com um ar insuportavel? Repito

que sim, e falarei sempre que me der na cabega.

- Que cabeca, senhora? A senhora néo ¢ alfinete, ¢ agulha. Agulha néo tem cabeca. Que lhe
importa o meu ar? Cada qual tem o ar que Deus lhe deu. Importe-se com a sua vida e deixe a

dos outros.

- Mas vocé ¢é orgulhosa.

- Decerto que sou.

- Mas por qué?

- E boa! Porque coso. Entiio os vestidos e enfeites de nossa ama, quem ¢ que os cose, sendo eu?

- Vocé? Esta agora ¢ melhor. Vocé é que os cose? Vocé ignora que quem oS cose sou eu, €

muito eu?

- Vocé fura o pano, nada mais; eu é que coso, prendo um pedago ao outro, dou fei¢do aos

babados...

- Sim, mas que vale isso? Eu € que furo o pano, vou adiante, puxando por vocé, que vem atras,

obedecendo ao que eu fago e mando...
- Também os batedores vao adiante do imperador.

- Vocé ¢ imperador?
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- Nio digo isso. Mas a verdade é que vocé faz um papel subalterno, indo adiante; vai s

mostrando o caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo. Eu é que prendo, ligo, ajunto...

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Ndo sei se disse que isto se
passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si, para ndo andar atras dela.
Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou a linha na agulha,
e entrou a coser. Uma e outra iam andando orgulhosas, pelo pano adiante, que era a melhor das
sedas, entre os dedos da costureira, ageis como os galgos de Diana - para dar a isto uma cor

poética. E dizia a agulha:

- Entdo, senhora linha, ainda teima no que dizia ha pouco? Nao repara que esta distinta
costureira so se importa comigo; eu € que vou aqui entre os dedos dela, unidinha a eles, furando

abaixo e acima.

A linha ndo respondia nada; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo enchido por ela,
silenciosa e ativa como quem sabe o que faz, € ndo esta para ouvir palavras loucas. A agulha
vendo que ela ndo lhe dava resposta, calou-se também, e foi andando. E era tudo siléncio na
saleta de costura; ndo se ouvia mais que o plic-plic plic-plic da agulha no pano. Caindo o sol, a
costureira dobrou a costura, para o dia seguinte; continuou ainda nesse e no outro, até que no

quarto acabou a obra, e ficou esperando o baile.

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a vestir-se, levava a
agulha espetada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E quando compunha o vestido
da bela dama, e puxava a um lado ou outro, arregacava daqui ou dali, alisando, abotoando,

acolchetando, a linha, para mofar da agulha, perguntou-lhe:

- Ora agora, diga-me quem ¢ que vai ao baile, no corpo da baronesa, fazendo parte do vestido e
da elegancia? Quem ¢ que vai dancar com ministros e diplomatas, enquanto vocé volta para a

caixinha da costureira, antes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga la.

Parece que a agulha ndo disse nada; mas um alfinete, de cabega grande e ndo menor experiéncia,

murmurou a pobre agulha:

- Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela é que vai gozar da vida,
enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que ndo abro caminho para ninguém.

Onde me espetam, fico.

Contei esta historia a um professor de melancolia, que me disse, abanando a cabega: - Também

eu tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!

Quadro 2.3 - Texto 3
Fonte: Assis (1983, p. 73-74).



O exemplo de Machado de Assis ¢ bem famoso, embora néo se trate de uma historia infantil,

principalmente devido a linguagem rebuscada. Porém poderia ser facilmente adaptada para uma

leitura para as criangas, com encenagdo utilizando-se de objetos.

Nesse apologo, temos uma disputa de vaidades que podem ser associadas a perfis humanos e, até
mesmo, ao trabalho. Pode ser lido por mais jovens, mostrando a importancia de cada um fazer a
sua parte, de que tanto a agulha quanto a linha tém func¢des necessarias e distintas para a roupa
ficar pronta. Nenhum trabalho deveria ser inferior a outro. Com os maiores, podem ser trabalhados
outros pontos ainda, como o fato de alguns fazerem o trabalho duro enquanto outros levam o

crédito maior.

Mais Respeito, Eu Sou Crianca - Pedro Bandeira

Prestem atencdo no que eu digo,
pois eu nao falo por mal:
os adultos que me perdoem,

mas ser crianga ¢ legal!

Vocés ja esqueceram, eu sei.
Por isso eu vou lhes lembrar:
pra que ver por cima do muro,

se € mais gostoso escalar?

Pra que perder tempo engordando,
se ¢ mais gostoso brincar?
Pra que fazer cara tdo séria,

se ¢ mais gostoso sonhar?

Se vocés olham pra gente,
¢ chio que veem por tras.
Pra nos, atras de vocés,

hé o céu, hd muito, muito mais!

Quando julgarem o que eu faco,
olhem seus proprios narizes:
14 no seu tempo de infancia,

sera que ndo foram felizes?




Mas se tudo o que fizeram
ja fugiu de sua lembranga,
fiquem sabendo o que eu quero:

mais respeito eu sou crianga!

Quadro 2.4 - Texto 4

Fonte: Bandeira (2009, n.p.).

Esse poema faz parte de um livro com o mesmo titulo. Ele fala sobre uma questdo universal:
muitas vezes, os adultos se esquecem de que um dia foram criangas, tiveram as mesmas duvidas
e medos. Gostaram do mesmo universo fantasioso e da imaginagao. Muito se fala em criangas
terem que respeitar os mais velhos, mas ndo podemos nos esquecer de que as criangas também

tém direitos que devem ser respeitados. E o poema de Bandeira nos relembra isso!

Por tanto tempo tendo suas especificidades desconsideradas, as criangas foram sendo tratadas
apenas como adultos em miniaturas, por isso, € importante mostrar a elas um poema como este,
que se volta para elas, criando muita identifica¢ao. O ritmo de leitura faz com que seja atrativo
ler em voz alta e declamar, por exemplo. Alids, concursos de declamacdo de poesias sdo
frequentes em escolas e um 6timo meio de divulgar este género literario, que fica, por vezes,

esquecido nas aulas, pois quase sempre se da preferéncia aos narrativos.
Vamos ver mais alguns livros infantis de poesia que podem despertar a imaginagdo dos pequenos?

E sabido que o famoso compositor e cantor brasileiro, Chico Buarque, escreve literatura. Livros
como Gota d’dgua (1974), Budapeste (2003), Leite Derramado (2009) e tantos outros fizeram
tanto sucesso que conferiram ao autor o Prémio Camdes em 2019, um dos maiores
reconhecimentos para autores que escrevem em Lingua Portuguesa. No livro infantil
Chapeuzinho Amarelo, temos a intertextualidade com Chapeuzinho Vermelho, mas conta a
historia de uma menina que era muito medrosa, era “amarela de medo”, mas que conseguiu
enfrentar seus medos, deixando grandes licdes de coragem as criangas por meio da linguagem

sensivel, rimada e poética. A seguir, veja um trecho do livro:



E de todos os medos que tinha

O medo mais que medonho era o medo do tal do LOBO.
Um LOBO que nunca se via,

que morava la pra longe,

do outro lado da montanha,

num buraco da Alemanha,

cheio de teia de aranha,

numa terra tao estranha,

que vai ver que o tal do LOBO

nem existia.

Mesmo assim a Chapeuzinho

tinha cada vez mais medo do medo do medo
do medo de um dia encontrar um LOBO

Um LOBO que néo existia.

E Chapeuzinho amarelo,

de tanto pensar no LOBO,

de tanto sonhar com o LOBO,

de tanto esperar o LOBO,

um dia topou com ele

que era assim:

cardo de LOBO,

olhdo de LOBO,

jeitdo de LOBO,

e principalmente um bocao

tdo grande que era capaz de comer duas avos,
um cagador, rei, princesa, sete panelas de arroz...

e um chapéu de sobremesa.

Fonte: Buarque (2017, n.p.).

Esse texto ¢ uma Otima ideia para trazer para as criangas personagens conhecidos, mas
ressignificados, diverti-las, mas depois cumprir um papel importante da literatura infantil, que é
ensinar algo, ou seja, propor uma discussdo sobre os medos de cada um e meios de enfrenta-los,

como a Chapeuzinho amarelo fez!



A corrida dos sapinhos - Autor Desconhecido

Era uma vez uma corrida de sapinhos!

O objetivo era atingir o alto de uma grande torre.
Havia no lugar uma multiddo assistindo.

Muita gente para vibrar e torcer por eles.
Comegou a competicio;

Mas como a multiddo ndo acreditava que os sapinhos pudessem alcangar o alto daquela torre,

0 que mais se ouvia era:

— Que pena! Esses sapinhos ndo vao conseguir.

E os sapinhos comecaram a desistir.

Mas havia um que persistia e continuava a subida em busca do topo.
A multiddo continuava gritando:

— Que pena!!! Nao véo conseguir!

E os sapinhos estavam mesmo desistindo um por um, exceto aquele que continuava tranquilo

embora cada vez mais arfante.
Ja no final da competi¢éo todos desistiram, menos ele.
A curiosidade tomou conta de todos.

Queriam saber o que tinha acontecido... e assim, quando foram perguntar ao sapinho vencedor

como ele havia conseguido concluir a prova, ai sim conseguiram descobrir...

Ele era surdo.

Moral da historia: Seja "surdo" quando alguém te diz que vocé ndo pode realizar seus sonhos.

Quadro 2.5 - Texto 5

Fonte: A corrida... (on-line).
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Esse texto tem o género facilmente identificavel! A fabula, geralmente, comega com o famoso
(13 99 ~ 4 I3 . . .

era uma vez”, mas nao € regra. Além disso, tem a presenca frequente dos animais ¢ a moral da
historia.
No texto lido, temos uma moral um tanto motivadora, a fim de que ninguém desista de seus sonhos

e, ainda mais importante, que ndo dé ouvidos quando alguém (e sempre tem alguém) tenta

desanimar e dizer que vocé ndo vai conseguir.

Como vimos, esse género surgiu ha muitos anos, na Grécia Antiga, mas muitos autores continuam
se embasando naquele modo de criar historias com licdes de moral, como ¢é o caso de Monteiro

Lobato.

No livro Fdbulas, Monteiro Lobato uniu os personagens mais famosos dele (Narizinho, Pedrinho,
Emilia, Visconde e Dona Benta) com as classicas histdrias criadas por Esopo. Dona Benta ¢é a
responsavel por transmitir esses conhecimentos aos netos ¢ a nds, leitores(as). E um excelente

livro para abordar esse género de uma maneira um pouco diferente.

E os demais livros de literatura infantil? Como ja abordamos, existem os géneros literarios que
vimos anteriormente, mas a propria literatura infantil ou a literatura juvenil sdo vistas como um
género Unico quando temos os livros contando historias narrativas um pouco mais longas que um
conto ou cronica, por exemplo, mas que ainda tem predominancia das grandes ilustragdes, que

dominam a pagina com pouco texto.

Autores Infantis Brasileiros
e Ana Maria Machado

E membra da Academia Brasileira de Letras. Recebeu diversos prémios por seus livros, como o

Prémio Jabuti, por trés vezes.

Com apenas 24 paginas, Menina bonita do lago de fita traz uma importante mensagem sobre a
Diversidade Etnico-Cultural Brasileira. Apresenta, ainda, elementos importantes a literatura
infantil, como a presenga do animal que fala, nesse caso, o coelho que admira a beleza da menina
negra e para o livro inteiro questionando e tentando descobrir como ela faz para ter essa pele tdo

linda!



e Ruth Rocha (1931)

Como diz o titulo de um dos seus livros, para Ruth Rocha (2007), Toda criang¢a do mundo mora
no meu coragdo. Talvez por isso ela tenha se dedicado tanto a literatura para os pequenos.
Recebeu diversos prémios literarios, como da Academia Brasileira de Letras, da Associagdo
Paulista dos Criticos de Arte, da Fundag¢ao Nacional do Livro Infantil e Juvenil, oito prémios

Jabuti e muitos outros. A lista ndo para por ai!

Além de tantos livros para entreter as criancas e/ou para ensinar grandes licdes, no livro Os
direitos das criangas segundo Ruth Rocha, a autora se preocupa em falar dos direitos basicos
infantis, com linguagem adequada ao publico-alvo, em forma de versos. Além de citar pontos

como protecao e cuidado, aborda a importancia do brincar, por exemplo.
Segue um trecho desse lindo e tdo necessario trabalho.

Toda crianca no mundo
Deve ser bem protegida
Contra os rigores do tempo
Contra os rigores da vida.
Crianga tem que ter nome
Crianga tem que ter lar
Ter saude e nao ter fome

Ter seguranga e estudar.

()

Mas crianca também tem
O direito de sorrir.

Correr na beira do mar,
Ter lapis de colorir...

Ver uma estrela cadente,
Filme que tenha robé,
Ganhar um lindo presente,

Ouvir historias do avo.

Fonte: Rocha (2002, p. 45).



Um pouco mais sobre a Literatura Juvenil

Um tipo de texto que ¢ quase unanime entre os jovens € o suspense ou o romance policial. Tratam-
se de historias que possuem algum crime ou tragédia, e alguém ¢ destinado a resolver esse
mistério. Espera-se que o desfecho seja surpreendente, o que torna ainda mais interessante o

género.

Acredita-se que tal género teve inicio em abril de 1841, nas colunas de um periddico da Filadélfia,
o Graham's Magazine, com a publicacdo de The Murders in the Rue Morgue (Assassinatos na
Rua Morgue), de Edgar Allan Poe, escritor que ficou famoso néo sé pelos policiais mas também

pelo terror.

Figura 2.5 - Personagem Sherlock Holmes

Fonte: Sidney Paget / Wikimedia Commons.

Um dos mais famosos detetives da literatura ¢ Sherlock Holmes, idealizado pelo britdnico Arthur
Conan Doyle, a primeira apari¢do foi em Um estudo em vermelho (1887). O personagem ¢
extremamente inteligente, usa a légica como ninguém, mas conta com a ajuda de um amigo,
caracteristica recorrente também nos livros dessa tematica, dr. Watson, o responsavel por narrar
as aventuras e sempre se surpreende com a perspicacia do colega de trabalho. Ha muitos outros
livros que contam as aventuras dos dois, as quais ja foram adaptadas, de diversas formas, em

séries televisivas e cinema.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1841
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filad%C3%A9lfia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Graham%27s_Magazine
https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Murders_in_the_Rue_Morgue
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edgar_Allan_Poe
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Outros escritores que se aventuraram nessa tematica sdo: Agatha Christie, Dan Brown, Stieg
Larsson, dentre outros. Vamos ver dois autores contemporaneos que seguiram um pouco das

caracteristicas do género policial, mas as adaptaram aos dias atuais.
e Pedro Bandeira (1942)

Com mais de 80 titulos publicados, Bandeira € o escritor de livros juvenis mais vendido no Brasil.
E conhecido pela série Os Karas, um grupo de estudantes que se unem para desvendar crimes na
cidade de Sao Paulo. Leituras como esta sdo extremamente cativantes para jovens. Sao rapidas,
ageis e ddo aquela vontade de ndo parar de ler para descobrir o que acontece; normalmente, tenta-

se resolver os mistérios antes e, quando chega ao final, em geral, se surpreende!

Os livros dessa série sdo, em ordem cronologica de escrita e das aventuras dos amigos: 4 Droga
da Obediéncia (1984), Pantano de Sangue (1987), Anjo da Morte (1988), A Droga do Amor
(1994), A Droga de Americana (1999) e A Droga da amizade (2014).

Os personagens desse livro sdo uma espécie de Sherlock Holmes juvenil. Extremamente
inteligentes e de raciocinio rapido, desafiam a policia, descobrem coisas que esta ndo consegue e
salvam vidas em perigo. Unem, ainda, a essas aventuras conflitos comuns de estudantes: o

primeiro amor, as dificuldades nas notas, esportes etc.

Além dessa série, o autor possui outros livros de mistério e suspense, tema que, muitas vezes, é o
que mais interessa os jovens, como: 4 prova de fogo (1996) e Descanse em paz, meu amor (1996),

que abordam, até mesmo, elementos sobrenaturais.

Ha, também, alguns livros inspirados em classicos famosos. Agora estou sozinha (1984) reconta
nada menos que Hamlet (1609), de Shakespeare; enquanto 4 Marca de uma lagrima (1985)

buscou inspiragao em Cyrano de Bergerac (1897), de Edmond Rostand.

Apesar de ja terem sido publicados ha algum tempo, sdo livros que ainda figuram frequentemente
em listas obrigatorias escolares para o Ensino Fundamental, justamente porque sio obras
universais, atemporais, um conceito muito importante, que significa que elas ndo ficam paradas
no tempo, ndo se limitam a um contexto historico. Por retratarem o dia a dia de adolescentes com
conflitos que ocorrem, muitas vezes, no ambiente escolar, essas obras podem ser lidas atualmente

e gerar muitas identificagcdes com seus personagens.
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e Thomas Conrad Brezina (1963 - Austria)

Muito popular nas listas de livros indicados para o Ensino Fundamental, esse autor ¢ o criador da
Turma dos Tigres, semelhante a Os Karas do autor brasileiro, ou seja, ha jovens que desvendam

grandes mistérios também.

Porém ha algo diferente em suas obras que muito instiga os jovens leitores: estes sdo convidados
a participarem da histdria, a se juntarem a turma. Antes de iniciar as historias, temos uma ficha
de detetive para colocar os principais dados sobre vocé€ e as suas habilidades. Ao longo da
narrativa, surgem mistérios e cabe ao leitor adivinha-los; caso consiga, marcar a resposta numa
ficha de detetive. Caso ndo consiga adivinhar as respostas, € so6 buscar o decodificador do seu kit

detetive e olhar a resposta.

Figura 2.6 - Decodificador da Turma dos tigres

Fonte: Bastos (2014, on-line).

Realmente, da vontade de participar dessa aventura, ndo? Ainda ha muito o que explorar desse
universo tio vasto e encantador que ¢ a literatura infantojuvenil. Poderiamos ficar horas falando
de autores e livros que marcaram nossa vida. Tenho certeza de que todos se lembram de uma

historia que leu ou que ouviu em uma contacdo e te marcou.

O mais interessante desse tipo de literatura é que, na verdade, ndo ha idade! E uma delicia ler
livros infantis e ter a chance de modificar vidas levando esse gosto aos pequenos, podem ser

nossos filhos, sobrinhos ou alunos.



ATIVIDADES

4) Leia o texto a seguir.
Melhor Amigo - Fernando Sabino

A mae estava na sala, costurando. O menino abriu a porta da rua, meio ressabiado, arriscou um
passo para dentro e mediu cautelosamente a distdncia. Como a mae ndo se voltasse para vé-lo,
deu uma corridinha em dire¢do de seu quarto.

— Meu filho? — gritou ela.

— O que ¢é —respondeu, com o ar mais natural que lhe foi possivel.

— Que ¢ que vocé esta carregando ai?

Como podia ter visto alguma coisa, se nem levantara a cabega? Sentindo-se perdido, tentou
ainda ganhar tempo.

—Eu? Nada...

— Esta sim. Vocé entrou carregando uma coisa.

Pronto: estava descoberto. Ndo adiantava negar — o jeito era procurar comové-la. Veio
caminhando desconsolado até a sala, mostrou a mée o que estava carregando:

— Olha ai, mamae: é um filhote...

Seus olhos suplices aguardavam a decisdo.

— Um filhote? Onde ¢ que vocé arranjou isso?

— Achei na rua. Tdo bonitinho, ndo é, mamae?

Sabia que ndo adiantava: ela ja chamava o filhote de isso. Insistiu ainda:

— Deve estar com fome, olha s6 a carinha que ele faz.

— Trate de levar embora esse cachorro agora mesmo!

— Ah, mamae... — ja compondo uma cara de choro.

— Tem dez minutos para botar esse bicho na rua. Ja disse que ndo quero animais aqui em casa.
Tanta coisa para cuidar, Deus me livre de ainda inventar uma amolagao dessas.

O menino tentou enxugar uma lagrima, ndo havia lagrima. Voltou para o quarto, emburrado:
A gente também ndo tem nenhum direito nesta casa — pensava. Um dia ainda fago um estrago
louco. Meu tinico amigo, enxotado desta maneira!

— Que diabo também, nesta casa tudo ¢ proibido! — gritou, 14 do quarto, e ficou esperando a
reacdo da mae.

— Dez minutos — repetiu ela, com firmeza.

— Todo mundo tem cachorro, s6 eu que nio tenho.

— Vocé ndo ¢é todo mundo.

— Também, de hoje em diante eu ndo estudo mais, ndo vou mais ao colégio, ndo faco mais nada.



— Veremos — limitou-se a mae, de novo distraida com a sua costura.

— A senhora ¢ ruim mesmo, ndo tem coragao!

— Sua alma, sua palma.

Conhecia bem a mae, sabia que ndo haveria apelo: tinha dez minutos para brincar com seu novo
amigo, e depois... ao fim de dez minutos, a voz da mae, inexoravel:

— Vamos, chega! Leva esse cachorro embora.

— Ah, mamae, deixa! — choramingou ainda: — Meu melhor amigo, ndo tenho mais ninguém nesta
vida.

— E eu? Que bobagem ¢ essa, voc€ ndo tem sua mae?

— Mae e cachorro ndo ¢ a mesma coisa.

— Deixa de conversa: obedece sua mae.

Ele saiu, e seus olhos prometiam vinganca. A mae chegou a se preocupar: meninos nessa idade,
uma injustica praticada e eles perdem a cabega, um recalque, complexos, essa coisa

— Pronto, mamae!

E exibia-lhe uma nota de vinte ¢ uma de dez: havia vendido seu melhor amigo por trinta
dinheiros.

— Eu devia ter pedido cinquenta, tenho certeza que ele dava murmurou, pensativo.

Fonte: Sabino (2011, p. 81).

Sobre o texto lido, assinale a resposta correta quanto ao género textual a que ele pertence.

a) E uma fabula, pois ha a presenga de animais, com uma ligio de moral ao final, a partir da
fala do menino.

b) Trata-se de uma crdnica, pois aborda uma cena do dia a dia, com personagens comuns e,
ainda, conta uma certa ironia € humor.

¢) E um apdlogo, pois h4 a presenga de animais interagindo com os humanos.

d) Trata-se do conto maravilhoso, que pde em discussdo um problema social: os animais
abandonados e seu resgate.

e) E uma releitura atual de um conto de fadas, pois, neste, temos sempre um herdi em busca

de algo pessoal, como o menino querendo salvar o cachorro.



INDICACOES DE LEITURA

Nome do livro: A psicanalise dos contos de fadas
Editora: Paz e Terra
Autor: Bruno Bettelheim

ISBN: 8577530388

Comentario: Um livro muito instigante para quem gosta de boas histérias infantis, mas quer
entender as origens e as varias simbologias por trds dos contos originais. Além disso, aborda

quanto os contos de fadas podem ser grandes aliados em termos emocionais para as familias.

INDICACOES DE FILME

Nome do filme: A viagem de Chihiro
Género: Animacéo

Ano: 2001

Dire¢éo: Hayao Miyazaki

Comentario: O conflito desse filme ¢ bem comum a filmes infantis: perder-se por algum motivo
e a tentativa de voltar para casa. J4 vimos esse tema em classicos como Alice no pais das
maravilhas e O mdgico de Oz. Porém € importante conhecer filmes que véo além do cinema
estadunidense. O diretor é japonés e esse filme ganhou 35 prémios, dentre os quais esta o Oscar

de melhor filme de animagao.



UNIDADE Il

A Literatura Infantil e Juvenil na Escola

Pedro Afonso Barth



Introducio

Ol4, caro(a) aluno(a), vamos conversar, de maneira aprofundada, sobre a importancia da
formagao de leitores? Afinal, o contato com a literatura é fundamental para efetivar a cidadania,
para o desenvolvimento psicoldgico e social de bebés, criancas e adolescentes. Por isso,

trataremos da importancia da literatura infantil e juvenil no ambiente escolar.

Abordaremos, primeiramente, quais seriam os melhores critérios para selecionar bons livros
de literatura. Também, falaremos sobre as exigéncias dos documentos oficiais em relagdo a

educacao literaria.

Outro ponto fundamental que abordaremos sera a importancia de ancorar sequéncias didaticas
de literatura, com metodologias de ensino e de formacdo de leitores. Nesse sentido,
apresentaremos duas metodologias: a recepcional, que leva em conta o horizonte de expectativa

dos leitores, e a do letramento literario, que concebe a leitura literaria como um ato de cidadania.

Vocé esta pronto, caro(a) aluno(a), para debater aspectos educacionais e pedagogicos a
respeito da literatura infantil e juvenil no ambiente escolar? Refletir sobre essas questdes tem total
sintonia com a formagao de sujeitos criticos, que conseguem exercer a cidadania em tudo que

fazem ou que far@o ao longo da vida.

Fonte: Andrey Kekyalyaynen / 123RF.
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A Qualidade na Literatura Infantil e Juvenil

Uma das preocupagoes de qualquer professor, educador, bibliotecario ou, até mesmo, de alguém
que ¢ responsavel por criangas, ¢ saber como julgar e classificar a qualidade de obras para esse
publico. Durante muito tempo, a forma e os critérios para selecdo de livros eram definidos de
forma arbitraria, sem levar em conta as qualidades estéticas. Era arbitraria porque imperava um
viés pedagdgico e moralizante: era literatura para criangas somente se fosse capaz de ensinar
alguma coisa e se conduzisse para uma moral. Entretanto essa ndo ¢ uma boa medida para
selecionar livros, pois aprisiona os sentidos de uma leitura. Dessa forma, ha outros critérios que
devem ser soberanos. O principal é o estético, ou seja, o livro deve possibilitar uma experiéncia
literaria, deve propiciar o incentivo a imaginacdo, a constru¢do de uma identificagdo e a
possibilidade de fruigdo. Portanto, caro(a) aluno(a), vamos estudar os melhores critérios para

selecionar obras para criangas e adolescentes. Vamos 1a?

Definindo Critérios

Quando selecionamos livros para serem lidos para criangas e adolescentes, € preciso levar em

conta cinco pilares, descritos a seguir.

1. Ir ao encontro dos interesses dos leitores: os livros selecionados precisam chamar a
atencdo das criangas e dos adolescentes. Ndo adianta selecionar obras que ndo
despertem curiosidade do publico-alvo. Com o objetivo de encantar esses potenciais
leitores, € preciso selecionar obras com tematicas coerentes e instigantes para criangas
e jovens. Além disso, o projeto grafico, as ilustragcdes também precisam ser atraentes.
Em outras palavras, os livros precisam ter elementos de adequacdo em relagdo ao
publico-alvo. No caso da literatura infantil, ela deve ter um texto compreensivel e
atraente, ilustragcdes que incentivam a imaginag@o e que permitam que a crianga possa
construir os sentidos da leitura. No caso da leitura juvenil, os elementos de adequagéo
serdo outros: um projeto grafico interessante, um texto desafiador e temas que motivem

e despertem o interesse do jovem.

2. Diversidade: é fundamental apresentar obras dos mais diversos gé€neros e autores de
diferentes nacionalidades. Por exemplo: poesia, quadrinhos, gibis, romances, novela,
albuns ilustrados. E pela diversidade que formamos um leitor capaz de ler diferentes
obras. Além disso, ampliamos o repertorio de leituras desde a mais tenra infancia. No
caso de adolescentes, ¢ importante oferecer e conversar tanto sobre leituras classicas e
candnicas, como os classicos da literatura brasileira, por exemplo, Machado de Assis,
quanto conversar sobre livros que possam interessar por ter relagdes com outras midias,

como filmes, games, séries.
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3. Evitar obras que ndo tenham uma funcdo literaria: devem ser selecionadas obras que
tenham primazia da fungdo estética em detrimento de uma funcdo utilitaria. Obras
panfletarias ou que apenas tém um fundo moralista podem afastar o leitor infantil, pois
¢ preciso que o texto literario tenha elementos que permitem uma efabulacio, ou seja,

que o leitor consiga projetar sua leitura.

4. Selecionar tanto obras de autores consagrados e premiados, como Monteiro Lobato,
Ana Maria Machado, Ruth Rocha, como obras mais contemporaneas. O ideal ¢ criar

nos leitores uma criticidade propria.

5. Estar atento a premiagdes e selegdes feitas por especialistas de obras infantis e juvenis.
Saber quais sdo as obras indicadas por especialistas.

Os critérios anteriores deveriam nortear qualquer biblioteca e o trabalho de todos os mediadores

de leitura. Ao falar sobre mediadores de leitura, ndo estamos falando apenas de professores e

educadores, mas sim de qualquer pessoa que possa influenciar e motivar criangas ¢ adolescentes

a leitura.

Os livros oferecidos devem formar e incentivar o habito de leitura. Ha autores que definem essa
perspectiva como o desenvolvimento do gosto pela leitura. A professora Alice Aurea Penteado

Martha problematiza o termo da seguinte forma:

O gosto, entendido como prazer estético, e ndo algo que possa ser transmitido
por contagio, como uma virose, € prazer que pode ser conquistado, de fato, a
partir do momento que os leitores compreendem o que leem como pratica
experimentada, ato que envolve participacdo ¢ aproximagdo. Gosto ¢
particularidade de cada individuo e, no caso da leitura, nio pode ser
transmitido, s6 pode ser estimulado pelo ato de ler, responsavel pela formagio
e enriquecimento do repertdrio dos leitores, uma espécie de biblioteca interior

de cada um (MARTHA, 2012, p. 32).

Nessa perspectiva, ¢ inadequado falar que ¢ possivel ensinar o gosto pela literatura. E, sim, algo
que pode ser incentivado, motivado. Essa € uma missao fundamental de todos os educadores e de
todas as pessoas comprometidas com a educacdo — a formagdo de leitores. Ainda sobre isso,

Martha (2012, p. 32) acrescenta:

Conforme as teorias que valorizam a recep¢ao, texto e leitor interagem a partir
de convengdes compartilhadas, ou seja, da dinamizagdo de seus repertorios e de
estratégias utilizadas tanto na construcdo artistica do texto como nos atos de
compreensdo do leitor — a realizag@o estética —, ampliando-se, a cada texto lido,

a possibilidade de consolidagdo do prazer estético. O prazer do leitor — o gosto
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— decorre do contato com o objeto no momento da leitura, uma vez que, frente
ao texto, exerce sua atividade criativa, instigada pela recepg¢do da vivéncia alheia.
Desse modo, se pretendemos ampliar as possibilidades para que mais leitores
alcancem o prazer estético, devemos atentar para o modo como criangas e jovens

leem na escola.

Ou seja, além de escolher boas obras, é necessario criar momentos em que criangas e adolescentes

estardo em contato com experiéncias de leitura. Momentos como contagdo de histdrias, discussao

de leituras, partilha de leituras devem ser buscados e encontrados. Dessa forma, € o contato com

obras literarias, com diferentes textos que fard com que a crianga ¢ o adolescente possam se

encantar e fazer da leitura um habito. Sem a imersao por meio de textos literarios, ndo é possivel

formar leitores. E preciso ter contato com livros, com obras ficcionais. Em relagdo a esse aspecto,

¢ importante refletir, novamente, sobre as formas de sele¢do de obras. Nesse sentido, ¢ importante

apontar que:

Nao podemos nos impressionar com capas estonteantes e figuras que saltam
das paginas, pois no mundo consumista em que estamos, qualquer tipo de livro
tem sido produzido e vendido. Ha certos cuidados que devemos ter, e para isso
o professor deve saber o que de fato define a literatura infantil dos demais
livros. Ha varios critérios que podemos levar em considerag@o e destacaremos
alguns: o primeiro ¢ saber que a literatura ndo precisa se atualizar para cumprir
sua fungdo, além disso, o texto literario faz uso da arte, é bem escrito possuindo
uma boa narrativa, com a articulagdo entre enredo e personagem, fugindo de
uma sequéncia linear da obra, da qual o leitor precisa fazer pouco para que ela
seja compreendida; o segundo é que toda obra literaria possui uma mensagem
que deve estar implicita e, quanto mais implicita, mais literario é o texto; o
terceiro aspecto € diferenciar a literatura infantil de livros paradidaticos. Estes,
por sua vez, precisam sempre de atualizagdes, ndo contém mensagem implicita
e abordam um determinado contetido das diversas areas do conhecimento
como ciéncias, meio ambiente, matematica, etc., precisando sempre de
atualizacdes, além de ndo causarem emocdo. Um outro aspecto que podemos
discutir é a qualidade de textos infantis brasileiros. Alguns escritores t€ém dado
contribuigdes importantes a essa area: Monteiro Lobato, Ana Maria Machado,
Lygia Bojunga, dentre tantos outros que se consolidaram como escritores de
literatura infantil, principalmente nas ultimas décadas. Nos dias atuais Ricardo
Azevedo, Tatiana Belinky, Eva Furnari, dentre outros (SOUZA; GIROTTO;
SILVA, 2012, p. 6).
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As autoras destacam que ¢ preciso ir além do projeto grafico no momento de selecionar livros,
pois, atualmente, ha muitas obras que podem possuir capas coloridas e atraentes, mas que podem
ter historias pobres de qualidade estética. Nao podemos nos impressionar com recursos graficos.
Precisamos analisar e perceber se a ilustragdo e o projeto grafico sdo coerentes com a historia
contada, se ampliam a leitura do texto escrito, se permitem uma leitura estética. Além disso, na

perspectiva das autoras, os critérios para escolhas de livros literarios sdo:

1. considerar a literatura como arte e, assim, considerar que qualquer obra precisa articular

uma fungao estética.

2. os sentidos do texto literario sdo multiplos, ndo devem estar explicitos. A literatura é a
arte da palavra, entdo, cada leitor deve e pode ter a liberdade de criar os seus percursos

de interpretagdo de texto.

3. livros literarios ndo sdo livros paradidaticos, ou seja, ndo devem ter como foco o ensino,
a aprendizagem. Podemos aprender muito com livros de literatura, é claro, mas isso deve
acontecer de forma natural. Preocupagdes pedagogicas ndo devem ser um fator para

definir qualidade de obras literarias.

4. wvalorizar e reconhecer os autores brasileiros que produzem literatura infantil e juvenil de

absoluta qualidade.

Enfim, sdo muitas as variaveis para selecionar obras literarias. Talvez, a principal questdo para os
professores seja o equilibrio entre selecionar obras literarias sem cair na armadilha de selecionar
obras que tenham apenas preocupacdes didaticas. Em relagdo a isso, Cosson (2013, p. 20) aponta

que

O professor de literatura das séries iniciais do Ensino Fundamental e da
educacdo infantil enfrenta o dilema de conciliar o literario com o pedagogico,
sem deixar de observar questdes de ordens tdo distintas quanto o material de
confecgdo da obra; o formato favoravel ao seu manuseio; a fonte empregada
na impressdo; a inteligibilidade sintatica e lexical do texto; a elaboragdo
imagética das ilustragdes em termos de cores e formas, e outros tantos

elementos em um mar de publicagdes.

Dessa forma, ¢é preciso analisar a obra de literatura como uma configuragdo complexa: além da
qualidade estética e da qualidade do texto literario, € preciso observar a qualidade da ilustragéo e
do projeto grafico. Ou seja, € preciso perceber a obra como um todo e se ha coeréncia entre os
seus elementos. Em relacdo a esse aspecto, € importante ler com atencdo os apontamentos da

professora Vera Teixeira de Aguiar.
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Como estamos considerando a obra literaria enquanto fendmeno com leis
internas de funcionamento e objeto a mercé das regras sociais de uso, devemos
nos ater a seu invélucro e transito entre os leitores. Aqui, avulta a questdo da
ilustrag@o e, mais genericamente, da edigdo. O livro ¢ o texto e também sua
formacdo material, com uma face fisica que se apresenta ao leitor e lhe aponta
sentidos. Por isso, cada vez mais, numa sociedade sedutora como a nossa, a
confeccdo do livro infantil tem merecido cuidados visuais: capa, diagramacao,
ilustragdo. No entanto, esses elementos, mais do que um carater apelativo de
conquista do consumidor, sdo signos construtores de significagdes. Importa,
entdo, que eles ndo sejam apenas redundédncias do texto escrito, repetindo as
informagdes ali contidas (quando ndo contrariadas), mas também indices
novos, que se somam a constitui¢do do sentido global do livro: ilustragdes
criativas, em que jogos de cores, de luz e sombra, de detalhes e superposi¢des
permitam novas interpretacdes; diagramagdo cuidadosa e original, que oriente
o leitor em direcdo de novos sentidos; capas sugestivas que provoquem
curiosidade, etc. Nossa proposta ¢ a de que a multiplicidade de linguagens de
que se faz o objeto livro permita a emergéncia de ditos, ndo ditos e
subentendidos, verbais e visuais, como possibilidades de sentidos que se
colocam ao leitor. Dentre elas, ele vai exercer sua liberdade de escolha,
combinando dados segundo sua percepcdo e dando um nexo para sua leitura

(AGUIAR, 1999, p. 246-247).

Em suma, os livros devem permitir a plurissignificagdo e possibilitar que o leitor seja protagonista
da construgdo dos sentidos. Ou seja, jovens e criangas serao leitores efetivos de textos literarios
quando eles conseguirem se apropriar da literatura para construir as proprias interpretagdes. A
partir do livro lido, conseguem relacionar com a sua vida, com seu cotidiano e passam a entender
melhor o mundo que os cerca ¢ a si mesmos. Além disso, cabe citar que os livros que permitem a
plurissignificagdo sdo aqueles que levam o leitor a preencher os “vazios” de uma historia com sua

imaginacdo, com seu ponto de vista, com sua compreensao.

Na imagem a seguir, temos a representacdo de uma biblioteca escolar, que deve ser o espago

legitimo de contato da crianga e do adolescente com uma gama e diversidade de obras literarias.



Figura 3.1 - Biblioteca escolar

Fonte: wﬁaﬁnsler / 123RF.

Caro(a) aluno(a), somente podemos falar em uma efetiva formacao de leitores se pensarmos em
espagos em que criangas e adolescentes terdo contato com livros e com material que permita o
compartilhamento de leituras. Por isso, ¢ responsabilidade da familia, da escola, pensar e oferecer
momentos em que livros e leituras serdo protagonistas, além de, claro, oferecer a quem quiser

material de leitura.

REFLITA

E para a literatura, como linguagem e como institui¢do, que se confiam os diferentes imaginérios,
as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos por meio dos quais uma sociedade
expressa e discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. Por isso, a literatura
¢ importante no curriculo escolar: o cidadao, para exercer plenamente sua cidadania, precisa
apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo

que nunca va escrever um livro, mas porque precisa ler muitos (LAJOLO, 2008, p. 32).


Lilian Vespa
https://br.123rf.com/stock-photo/livro_escola.html?&sti=m30tlxnm03hfdzxnax|&mediapopup=20891163
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ATIVIDADES

1) A fun¢do de um mediador é apresentar uma diversidade de obras literarias, para, assim, motivar

o aluno ao habito da leitura. Em relagdo a esse importante aspecto, assinale a alternativa correta.

a) Um mediador deve selecionar livros didaticos e pedagogicos, pois estes garantem a
qualidade literaria.

b) Os tnicos livros que devem ser oferecidos sdo os de autores reconhecidos nacional e
internacionalmente por meio de prémios literarios.

¢) Um critério fundamental para a selegdo de obras literarias ¢ a qualidade estética de uma
obra, ¢ a possibilidade de permitir multiplas leituras.

d) E possivel impor aos alunos o gosto pela leitura, por meio de atividades que incorporario
o habito de maneira eficiente.

e) A crianga ndo pode escolher o que ela 1€, apenas deve ter acesso a obras mediadas ¢

escolhidas pelos adultos.

Importancia da Literatura no Ensino

A literatura ¢ um elemento humanizador e pode ser muito significativo na trajetoria de vida de
uma pessoa. Além dessa importancia, a presenca da literatura ¢ garantida em documentos oficiais,
como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Curricular Comum

(BNCC). E o que veremos nas proximas paginas.

A Literatura nos Parametros Curriculares Nacionais e na BNCC

Os documentos oficiais que norteiam e fundamentam os curriculos escolares tém em comum o
ponto de ter em seus textos, em varios momentos, a importincia da literatura em todas as
instancias de ensino, ou seja, na educacdo infantil, no ensino fundamental e no ensino médio.

Entretanto a maioria dos documentos € pouco direta e assertiva.
Um dos principais documentos aponta que:

O texto literario constitui uma forma peculiar de representagio e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacgdo e a intenc¢do estética. Nao ¢ mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem ¢ puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua. Como
representacdo, um modo particular de dar forma as experiéncias humanas, o

texto literario ndo estd limitado a critérios de observacao fatual (ao que ocorre



e ao que se testemunha), nem as categorias e relagdes que constituem os

padroes dos modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de
nogdes/conceitos com que se pretende descrever e explicar diferentes planos
da realidade (o discurso cientifico). FEle os ultrapassa e transgride para
constituir outra mediagdo de sentidos entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem
e o objeto, mediacdo que autoriza a fic¢do e a reinterpretagdo do mundo atual

e dos mundos possiveis (BRASIL,1998, p. 26).

Assim, tanto os PCNs do Ensino Fundamental quanto os PCNs da Educacdo Infantil citam a
literatura como forma efetiva da formacao de leitores, e a leitura literaria como algo importante e
central nas aulas de Lingua Portuguesa. No caso da educacdo infantil, a literatura ¢ um meio de
incentivar a oralidade, a imaginagao e a socializagdo. Outro aspecto importante ressaltado pelos
PCN s refere-se a materialidade linguistica do texto literario. Nesse ponto, os documentos apontam
que os textos literarios sdo complexos e permitem multiplas interpretagcdes. Sob esse enfoque,
apontam a sensibilidade e a estética como elementos responsaveis pela composigao diferenciada,

pela originalidade e pelo carater transgressor da arte verbal.

FIQUE POR DENTRO

Caro(a) aluno(a), ¢ importante conhecer as leis, os pardmetros e as diretrizes que definem os
curriculos escolares. Eles podem variar ao longo do tempo, portanto, é preciso estar alerta e
descobrir quais sdo as diretrizes oficiais do ensino do pais. Nos tltimos anos, o que vem sendo
discutido ¢ a Base Nacional Comum Curricular, a chamada BNCC. Segundo o site governamental
que a define, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo
que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas ¢ das modalidades da Educacdo Béasica. Para saber mais,

acesse o [ink disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 22 jan. 2020.

As discussdes sobre educacdo estdo sendo pautadas pela construgdo da BNCC, um documento
que sera a diretriz curricular de contetidos das escolas do pais. Isso ndo significa, porém,
abandonar as bases definidas pelos PCNs, que nortearam a educagao brasileira a partir dos anos

90. Em relagdo ao trabalho com literatura, os PCNs apontam:


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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[...] o trabalho com a literatura deve permitir que progressivamente ocorra a
passagem gradual da leitura esporadica de titulos de um determinado género,
época, autor para a leitura mais extensiva, de modo que o aluno possa estabelecer
vinculos cada vez mais estreitos entre o texto e outros textos, construindo
referéncias sobre o funcionamento da literatura e entre esta e o conjunto cultural;
da leitura circunscrita a experiéncia possivel ao aluno naquele momento, para a
leitura mais historica por meio da incorporagdo de outros elementos, que o aluno
venha a descobrir ou perceber com a media¢do do professor ou de outro leitor; da
leitura mais ingénua que trate o texto como mera transposi¢ao do mundo natural
para a leitura mais cultural e estética, que reconheca o carater ficcional e a natureza

cultural da literatura (BRASIL, 1998, p. 71).

A partir da citagdo, é possivel perceber a articulacdo que a literatura apresenta com a formacgéo de
leitores. Coerente com essa necessidade, observe o quadro a seguir. Ele aponta, a partir dos PCNss,

quais sdo as agoes que devem ser tomadas pela escola para uma efetiva formagao de leitores.

A escola deve dispor de uma biblioteca em que sejam colocados a disposi¢do dos alunos,
inclusive para empréstimo, textos de géneros variados, materiais de consulta nas diversas areas
do conhecimento, almanaques, revistas, entre outros.

E desejavel que as salas de aula disponham de um acervo de livros e de outros materiais de
leitura. Mais do que a quantidade, nesse caso, o importante ¢ a variedade que permitira a
diversificacao de situagdes de leitura por parte dos alunos.

O professor deve organizar momentos de leitura livre em que também ele proprio leia, criando
um circuito de leitura em que se fala sobre o que se leu, trocam-se sugestdes, aprende-se com
a experiéncia do outro.

O professor deve planejar atividades regulares de leitura, assegurando que tenham a mesma
importancia dada as demais.

Ler por si s6 ja é um trabalho, ndo € preciso que a cada texto lido se siga um conjunto de tarefas
a serem realizadas.

O professor deve permitir que também os alunos escolham suas leituras. Fora da escola, os
leitores escolhem o que 1éem. E preciso trabalhar o componente livre da leitura, caso contrario,
ao sair da escola, os livros ficardo para tras.

A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formagao de leitores, envolvendo toda
a comunidade escolar. Mais do que a mobilizacdo para aquisi¢do e preservacao do acervo, €
fundamental um projeto coerente de todo o trabalho escolar em torno da leitura. Todo professor,
ndo apenas o de Lingua Portuguesa, ¢ também professor de leitura.

Quadro 3.1 - Ag¢des para formagdo de leitores previstas pelo PCN do Ensino Fundamental

Fonte: Brasil (1998, on-line).


Nicole Raimundo Delefrati Hungaro VG Educacional
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf
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Como vimos no Quadro 3.1, os PCNs t€m algumas diretrizes importantes para a articulacdo de
acoes da literatura como instincia de formacao de leitores. Com a BNCC, essas importantes
discussoes nao sao apagadas. A diferenca é que, agora, o ensino nao deve se articular apenas em
torno de conteudos, e sim deve centralizar competéncias. Ou seja, € preciso elencar quais
competéncias serdo desenvolvidas nos alunos a partir de eixos e conteudos. Assim, forma-se uma

nova estrutura.

A nova estrutura tera uma parte que sera comum e obrigatdria a todas as escolas e outra parte
flexivel, definidas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que se divide em cinco areas
de conhecimento: linguagens e suas tecnologias; matematica e suas tecnologias; ciéncias da
natureza e suas tecnologias; ciéncias humanas e sociais aplicadas; formacao técnica e profissional.

Nesse sentido, € preciso considerar que

o conceito de competéncia, adotado pela BNCC, marca a discussdo pedagogica
e social das ultimas décadas ¢ pode ser inferido no texto da LDB,
especialmente quando se estabelecem as finalidades gerais do Ensino

Fundamental e do Ensino Médio (Artigos 32 e 35) (BRASIL, 2018, p. 13).

Na BNCC, a competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos (tanto de
procedimentos quanto de conceitos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas e problemas complicados da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2018). Outra defini¢ao desse importante

documento é:

A BNCC ¢é um documento plural, contemporaneo, e estabelece com clareza o
conjunto de aprendizagens essenciais e¢ indispensaveis a que todos os
estudantes, criangas, jovens e adultos, tém direito. Com ela, redes de ensino e
institui¢des escolares publicas e particulares passam a ter uma referéncia
nacional obrigatéria para a elaboragdo ou adequag@o de seus curriculos e
propostas pedagdgicas. Essa referéncia é o ponto ao qual se quer chegar em
cada etapa da Educac@o Bésica, enquanto os curriculos tragam o caminho até

14 (BRASIL, 2018, p. 5).

A literatura também integra os documentos da BNCC, pois € a partir da literatura que permitimos
a ampliagdo de horizontes, a construgdo de significados, incentivamos uma visao critica do mundo
anossa a volta. Um dos eixos fundamentais para o ensino de Lingua Portuguesa e para a educagdo

integral € o eixo da educacdo literaria.
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Dessa forma, percebemos que, nos documentos oficiais, a literatura apresenta uma centralidade
na construgdo da cidadania, principalmente como instidncia de formacdo de leitores. Porém,
mesmo se ndo houvesse essa clareza nos documentos oficiais, ¢ preciso levar em conta os
inimeros estudos que apontam a importancia da educagdo literaria, da literatura para a vida
humana e para o desenvolvimento social e cognitivo de criangas e adolescentes. Por isso, na

proxima se¢do, trataremos mais diretamente da importancia da literatura.

ATIVIDADES

2) Quando o docente concebe a leitura como uma construgdo subjetiva, presume um trabalho de
interpretag@o por parte do leitor, acionando seus conhecimentos de mundo, linguagem, literatura

etc. Com base no exposto, analise as assertivas a seguir.

I. A formagao do leitor de literatura pressupde, portanto, que as praticas motivem os alunos

a realizarem suas leituras em busca dos diversos sentidos que um tnico texto pode ter.

II. A leitura ¢ uma capacidade estimulada por toda a vida, por isso ndo ¢é prioridade

incentivar a leitura nas criangas.
III. O professor deve exercer o papel de mediador entre o aluno ¢ o texto literario.

IV.  Por meio da leitura da literatura é que o leitor pode extrapolar os limites de seu cotidiano

e (re)criar sua historia como sujeito ativo, critico e reflexivo.
Assinale a alternativa que apresenta todas as assertivas verdadeiras.

a) Sao verdadeiras as afirmativas I, II e III.
b) Sao verdadeiras as afirmativas [, [l e IV.
¢) Sao verdadeiras as afirmativas I e III.

d) Sao verdadeiras as afirmativas [ e IV.

e) Sao verdadeiras as afirmativas II e II1.
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Importancia da Literatura para Criancas e Adolescentes

Caro(a) aluno(a), ¢ importante apontar que todo professor pode e deve ser um mediador de leituras
literarias. Isso significa que os educadores devem ser pontes entre os alunos e os textos literarios,
ou seja, devem ser incentivadores e apresentar textos e livros. Para poder fazer isso, ¢ importante
ter muita clareza da importancia e da fung@o da literatura. Um conceito muito amplo ¢ o de

Antonio Candido (1967, p. 86-87) que considera a literatura como um sistema vivo:

A literatura ¢, pois, um sistema vivo de obras, agindo uma sobre as outras ¢
sobre os leitores, ¢ s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo ¢ produto fixo, univoco ante a qualquer
publico, nem este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu
efeito. Sdo dois termos que atuam um sobre o outro, € aos quais se junta o
autor, termo inicial desse processo de circulagdo literaria, para configurar a

realidade da literatura atuando no tempo.

Nesse sentido, 0 mediador precisa entender que a literatura é viva, esta sempre se ressignificando.
E preciso que dialogue com os alunos e os incentive a falar e a compartilhar suas leituras. Além

disso, a pesquisadora francesa Michele Petit (2008, p. 43) aponta que

Ao compartilhar a leitura, cada pessoa pode experimentar um sentimento de
pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo ou de tempos
passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se proxima. Se o fato de
ler possibilita-se abrir-se para o outro, ndo ¢ somente pelas formas de
sociabilidade e pelas conversas que se tecem em torno dos livros. E também
pelo fato de que ao experimentar, em um texto, tanto sua verdade mais intima
como a humanidade compartilhada, a relagdo com o proximo se transforma.
Ler ndo isola do mundo. Ler introduz no mundo de forma diferente. O mais

intimo pode alcangar neste ato o mais universal.

Para os jovens, especialmente, a literatura possibilita a construgdo de lagos afetivos, permite que
adolescentes possam se colocar no lugar dos outros, permite o exercicio da alteridade. Ler torna
o individual coletivo, universaliza. Por isso, a ficcdo ¢ tdo importante, pois cada leitor, a partir
das suas leituras, entra em jornadas de autoconhecimento. Coelho (2000, p. 29), especialista em

literatura infantil, aponta qual a rela¢@o da literatura com a expansédo de emogdes:
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Desde as origens, a literatura aparece ligada a essa funcdo essencial: atuar sobre
as mentes, nas quais se decidem as vontades ou as ac¢des; e sobre os espiritos, nos
quais se expandem as emocdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem [...].
No encontro com a literatura (ou com a arte em geral) os homens tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de

vida, em um grau de intensidade nio igualada por nenhuma outra atividade.

A literatura ndo deve ter compromissos ideologicos, ndo deve ter a responsabilidade de ensinar
nada, uma vez que tem um compromisso artistico. Ao mesmo tempo ¢ de forma paradoxal, a
presenga de leituras, de obras ficcionais, acompanhando o desenvolvimento de uma crianga e de
um adolescente, vai permitir que o individuo seja mais preparado para a vida em sociedade, mais
preparado culturalmente, mais critico em relagdo ao mundo em que vive, mais sensivel as

emocoes ¢ as questoes humanas.

Essa ambivaléncia ¢ tratada em um importante texto do grande estudioso Antonio Candido, A
literatura e a formagdo do homem (1972), no qual o autor concebe a literatura como forga
humanizadora, ou seja, como algo que exprime o homem, atuando, a0 mesmo tempo, em sua

formacdo. Martha (2012, p. 12) explica o que seria essa for¢ca humanizadora para Candido:

Para o autor, o processo de humanizagio realiza-se com o cumprimento de trés
fungdes: psicologica, formativa e de reconhecimento do mundo e do ser. A
primeira, a psicoldgica, pode ser explicada pela necessidade que todo homem, seja
crianga, jovem ou adulto, tem de consumir fantasia, pois ninguém pode passar um
dia sequer sem criar, imaginar situagdes, contar piadas ou historias mais
elaboradas. Em todos os niveis sociais, o cotidiano é constituido pela imaginagio
e pelo ludico que, por vezes, antecipa, inclusive, o carater pragmatico e racional
das invengdes, por exemplo. Antes de criar determinado produto ou artefato, o
homem sonha que ¢ capaz de fazé-lo. Mas, segundo Candido, a modalidade que
satisfaz de forma mais completa a necessidade de fantasia, inerente ao ser humano,
¢ a literatura. Além da psicoldgica, a literatura cumpre uma fungao formadora, que
ndo deve ser vista como pedagogica ou moralizadora. Para o critico, a literatura
ndo é uma arte inofensiva, uma vez que, ao transfigurar o real, carrega, como a
vida, tanto o bem como o mal. Candido, ao abordar esse aspecto, indaga se a
literatura possui uma funcdo formativa tradicional, pedagdgica, moralizadora,
refletindo em seu questionamento a divida de todos aqueles que trabalham com
textos literarios na escola. Como resposta, considera a complexidade dessa fungdo
na arte literaria, diferenciando-a de pressupostos estritamente pedagdgicos,
observando, inclusive, que a literatura ndo ¢ uma arte inofensiva, ja que, como a

propria vida, ¢ uma aventura que tanto pode trazer o bem como o mal.
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Assim, a partir de Candido, temos a defesa da literatura como um direito de todo ser humano, por
ela estabelecer lagos como uma instancia civilizatoria e cultural. Observe o quadro a seguir para

compreender melhor o exposto.

Fun¢do da literatura segundo | Definicdo
Candido

Fungéo psicologica Pela literatura, criangas e adolescentes vao conhecendo
e desenvolvendo sua cogni¢do, além de lidar com
questdes da ordem do inconsciente. A fantasia, a
imaginacao e a ficgdo permitem que cada pessoa possa
lidar com diferentes conflitos e, assim, aprenda a lidar
com sentimentos essencialmente humanos, como

ansiedade e raiva.

Funcao formativa Apesar de ndo ter a responsabilidade de ensinar, a
literatura permite que o leitor tenha acesso aos
conhecimentos desenvolvidos pela humanidade ao
longo dos tempos. Assim, lendo, adquirimos
vocabulario, referéncias, temos acesso a saberes € a

outras formas de ver o mundo.

Fungéo de reconhecimento do mundo | Os textos literarios que lemos permitem que o leitor se
e do ser coloque na pele de outras pessoas, que viva outras
vidas, que passe por experiéncias que ndo passaria se
ndo fosse por meio da leitura. Assim, nesse processo,
ele reconhece e compreende melhor o mundo e, até

mesmo, entende melhor a sua interioridade.

Quadro 3.2 - Fung¢des da literatura
Fonte: Adaptado de Candido (1972).

Dessa forma, a formagdo de leitores, especialmente de leitores literarios, permite que as criangas
e os adolescentes tenham acesso a formas elaboradas de pensamento, por isso, a emergéncia ¢ a
importancia de praticas de formacgéo de leitores literarios na escola. Observe a figura a seguir,
nela, temos uma crianca descobrindo uma biblioteca. Esta deveria ser uma preocupagdo de pais,

educadores, enfim, de todos os profissionais envolvidos com criangas.



Figura 3.2 - Leitura na infancia

Fonte: photodeti / 123RF.

Na citagdo a seguir, temos as especificagdes do que caracterizaria uma leitura literaria:

Para que uma leitura se especifique como leitura literaria, ¢ consensual que o
leitor deva ser capaz de ocupar a posigdo semiotica do destinatario do texto,
refazendo os processos autorais de invengdo que produzem o efeito de
fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir com o destinatario para receber
a informacdo de modo adequado. Essa coincidéncia é prescrita pelos modelos
dos géneros e pelos estilos que funcionam como reguladores sociais da
recep¢do, compondo destinatarios especificos dotados de competéncias
diversificadas: mas a coincidéncia é apenas tedrica, quando observamos o
intervalo temporal e semantico existente entre destinatario e leitor. Assim, a
leitura literaria é uma poética parcial ou uma producdo assimétrica de sentido
(HANSEN, 2005, p. 19-20).

O autor aponta que a leitura literaria é um processo em que um leitor, com seu ponto de vista, seu

olhar sobre o mundo, entra em contato com outro ponto de vista, criado por um autor e

materializado em uma obra literaria. Tal descrigdo pode fazer parecer que a leitura literaria é algo

formalizado e que somente compete a criangas maiores. Porém isso ndo ¢ verdade. E possivel

proporcionar leituras literarias para todas as faixas etdrias, e estamos falando, também, da

educagao infantil.


https://br.123rf.com/stock-photo/livro_escola.html?&sti=m30tlxnm03hfdzxnax%7C&mediapopup=46721938

Figura 3.3 - Livros e bebés

Fonte: Nolte Lourens / 123RF.

Ao falar de educacdo infantil, voc€ pode estar pensando em criangas de 3, 4 anos e em praticas
como contacdo de histdrias, fantoches, motivacdes de oralidade. Vocé ndo estara errado, a
literatura ¢ uma aliada fundamental para essa faixa etaria. Porém, estamos falando, também, de
bebés. Sim, é possivel motivar leitura literaria desde o nascimento. Observe a citagdo sobre a

relacdo de bebés com leituras literarias:

Neste sentido, ¢ importante lembrar que a aprendizagem dos bebés acontece
inicialmente pelo corpo, por meio do movimento, das sensagdes, das
expressdes faciais, assim como por meio de interagdes e brincadeiras, em que
seja possivel manusear os objetos relacionados ao enredo dos livros, de modo
a auxiliar no processo de significagdo do titulo, materializando o que haviam
primeiramente imaginado. Sobre a interacdo dos bebés com os exemplares,
constatou-se interesse, curiosidade, participag@o ativa das criangas e, como
isso, resulta na valoriza¢do e na importancia da presenca dos livros e dos
momentos de leitura no dia a dia da turma de berg¢ario, seja por meio de leituras
selecionadas e realizadas pelo adulto, sem adapta¢des no texto, ou da leitura

de imagens realizada pela crianga (RAMOS; PINTO; GIROTTO, 2018, p. 9).

Ou seja, ja sdo comuns praticas de pesquisa que comprovam que a literatura pode fazer parte da

vida da crianga desde o principio. Essas praticas vdo ser fundamentais para a formacédo da crianga.
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Em suma, o essencial é fazer com que as criangas vivam e frequentem ambientes que sejam

provocadores de leituras. Por exemplo,

conforme as criangas vao crescendo, o local vai mudando de configuragédo e
outros objetos sdo inseridos neste contexto: as almofadas se transformam em
pequenas poltronas, ha cadeirinhas e também estantes baixas com rodinhas. Os
livros estdo sempre na altura das criangas, a disposi¢do e ao alcance de suas

maos (SOUZA; GIROTTO, 2014, p. 3).

Oferecer livros as criangas, sempre ¢ em diversidade. Esse deve ser um foco fundamental da

educacao literaria. Assim, a crianga vai aprendendo a ser intima de livros, como podemos observar

na citacdo a seguir:

[...] a crianga diante do livro observa, se concentra, escolhe, experimenta, troca
um livro por outro de materialidade diferente (de pano, emborrachado,
cartonado, com luzes e sons, aromas, tridimensionais em pop-ups, carregados
de rimas, onomatopeias ¢ alteragdes, dentre outros estimulos sensoriais),
interage com outras criangas a sua volta, com o educador, tenta resolver
duvidas que a atividade pratica com o livro como objeto gera (SOUZA;

GIROTTO, 2014, p. 4).

Caro(a) aluno(a), o ideal € que praticas de leitura literaria passem a acompanhar sempre a rotina

de criangas e adolescentes. Porém sabemos que esse € um panorama ideal: ndo ¢ exatamente o

que acontece. O que vemos mais provavelmente € criancas e adolescentes que crescem sem

motivacdo e sem animacdo a leitura. Lembre-se, também, de que nunca ¢ tarde para criar

motivagdes. Costa (2007, p. 113) destaca que

Um encaminhamento que propicia o melhor desempenho dos professores
formadores de leitores consiste em intensificar a pesquisa no campo da leitura
e da recepcdo de textos. Esse objetivo ¢ sustentado pela crenga de que ndo
existe um bom docente em sala de aula se ndo o alimentar um pesquisador, isto
¢, se ele ndo for movido pela curiosidade e pela persisténcia em buscar

descobrir o que ainda ndo conhece.

Ou seja, ¢ fundamental que vocé, como mediador(a), ou professor(a), esteja atento(a) a novos

conhecimentos e oportunidades para aumentar seu saber acerca de técnicas, projetos e

possibilidades para a formagao de leitores.
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REFLITA

“O livro como suporte ndo ¢ normalmente considerado importante, exceto no caso de artigos de
colecionador, do trabalho de bibliofilos ou de livros ilustrados. [...] A maioria das pessoas (e nao
sO criangas) t€ém uma relagdo sensual com os livros; como ele é ao tato, o seu peso na mao, o
tamanho, a forma (e, para criangas mais novas, seu gosto): tudo importa” (HUNT, 2010, p. 119-

120).

Caro(a) aluno(a), no quadro a seguir, transcrevemos um exemplo pratico de efetivacao de leitura
literaria com uma turma de Ensino Fundamental. O livro escolhido pela proposta é a obra Dia de

Chuva, escrita por Ana Maria Machado e ilustrada por Nelson Cruz (2007).

Percurso de leitura literaria | Descricao

Primeira percepciio sobre a obra | Trata-se de uma obra de literatura infantil destinada a leitores dos
anos iniciais do ensino fundamental ou até criancas ainda ndo
alfabetizadas. Iniciando pela apresentacdo da obra em termos
materiais, vemos que se trata de uma edi¢do que trabalha com uma

concepcao de leitor iniciante.

Composicio do livro O livro tem um formato grande, favorecendo seu manuseio quer
pelas criangas, quer pela professora, tendo as criangas proximas a
si. As ilustragdes ocupam paginas inteiras, com o texto de duas ou
trés linhas disposto ao lado, em pagina branca, com vinheta de uma
nuvem. Quando o texto vem junto a ilustracdo, esta ocupa duas
paginas contiguas e aquele ¢ apenas uma linha na parte superior da
pagina. Além disso, o corpo das letras ¢ grande e a fonte remete ao
tema da historia, confirmando os tracos tipicos das obras

direcionadas para essa faixa etaria.

O enredo da obra A historia € sobre o exercicio da imaginacdo, revelando como uma
mesma situagdo pode ser percebida de maneira diferente por
adultos e por criangas. A situacdo inicial mostra um dia de ventania,
com chuva anunciada, e a chegada de Henrique e Isadora na casa

de Guido. Com a ameaga do temporal, as criangas ndo podem sair
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de dentro de casa. E assim que, impedidas de brincar do lado de
fora por causa da chuva, as criancas empreendem uma viagem
imaginaria nos territorios da sala de estar. Perceber como essa
viagem ¢ feita, com que elementos ela ¢ composta no texto, ¢ uma
das tarefas de ler a obra literariamente. Para tanto, convém observar
a relagdo de harmonia e¢ complementaridade, mas n3o de
subordinacdo, entre texto escrito ¢ imagético, de resto preparada
pela propria disposi¢ao predominante da imagem em uma pégina e
as palavras em outra. A narrativa verbal dessa obra tem como
principal recurso expressivo a concisdo. A historia é contada com
poucas frases, uma boa parte delas funcionando como disticos —
“Eles ouviram o trovdo / e viram as nuvens escuras’; “Entdo
viajaram com os amigos / nas costas dos elefantes”. Essa concisao,
vazada em linguagem simples, ndo impede a construgdo linguistica
de imagens, como a chuva vista pelas criangas por meio de uma
“corrida das gotas na vidraca” e o uso de onomatopeia para simular
o som inicial da chuva: “Tipe-tope-tipe-tope-tipe...”. Conta, ainda,
o fato de que a viagem imaginaria das criangas ¢ feita com uns
poucos dados — elefantes, caravana de carrogas, pontes sobre
abismos, navio magico, piratas e caverna de ursos — devendo o
leitor, assim como os trés amigos personagens da historia,
empregar seus conhecimentos culturais para acompanhar as
aventuras na terra da fantasia. No que cabe a narrativa visual, a
ilustracdo apresenta-se como uma espécie de contraponto ao que
estd escrito, oferecendo ao leitor um ponto de mediagdo entre as
duas percepgdes da realidade. E o que se observa no cenario
principal do texto imagético: uma sala de estar vista sob diversos
angulos. No momento das brincadeiras, ela ¢ enfocada de baixo
para cima, como se reproduzisse o olhar de uma crianga. No final,
as brincadeiras terminam de cima para baixo, indicando a visdo do
adulto. Essa transicdo entre os dois olhares ajuda a construir o

sentido da obra.

Aspectos implicitos

A viagem da imaginacdo das criangas, por sua vez, recebe a
colaborag@o do contorno suave das formas humanas, dos objetos e
do ambiente, que se expandem para além do limite da pagina.

Também ganha reforgo na técnica de pintura, que remete ao uso de
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giz de cera, e as cores, que passeiam entre os diversos tons de verde
até chegar ao amarelo nos grandes planos em um jogo de sombra e
luz. Esse jogo tende a esmaecer as formas e a escurecer uma das
bordas da pagina. Para completar, ha, ainda, a inclusdo de uma
personagem — um cachorro — que ndo ¢ mencionado no texto
escrito, mas ajuda a compor os cenarios das ilustragdes ¢ a

dimenséo infantil da fantasia.

O papel da mediacio

Naturalmente, ndo se espera, nem mesmo se deseja que a crianga
consiga apreender todos os detalhes da elaboragdo do texto. Se a
leitura for feita no ambiente escolar, porém, sera importante que se
busque explicitar, com o auxilio dos recursos dos textos escrito e
imagético, o desencontro entre aquilo que o adulto percebeu (os
trés meninos ficaram presos na sala de estar e ndo puderam se
divertir por causa da chuva) e¢ aquilo que os trés meninos
vivenciaram na historia (uma viagem imagindria cheia de perigos
e aventuras, passando por cabanas, ilhas e cavernas, como nos
contos infantis). Para isso, o papel de mediacdo a ser exercido pelo
professor, chamando a ateng@o para a relagdo entre o escrito e o
desenhado, em nada prejudica a fruigcdo do texto; antes pode tornar
ainda mais claro por que os meninos riem e as maes se espantam

ao final da obra.

O que deve ser analisado com as

criancas

Analisar o texto é procurar compreender sua elaboracdo escrita e
imagética, para, com ela, sustentar um sentido. Esse modo de ler
precisa ser aprendido tal como se aprende outras praticas e
conteudos. O espago da literatura como texto na sala de aula trata
dessa necessidade de aprendizagem, que demanda tanto o contato
permanente com o texto literario quanto a mediagdo do professor
na formacdo do leitor. S6 assim o exercicio do imaginario, que
permite a crianga viajar sem sair de casa em um dia de chuva, tera
a mesma base daquele que oferece ao jovem palavras e formas para
manifestar seus sonhos, e ao adulto a certeza de que todos os

mundos sdo possiveis: o exercicio da leitura literaria.

Quadro 3.3 - Leitura literaria da obra Dia de Chuva de Ana Maria Machado
Fonte: Adaptado de Cosson (2010, p. 59-64).
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Além de pensar na leitura literaria com criangas, o leque se amplia quando pensamos na leitura
literaria com adolescentes e jovens. E preciso acreditar e apostar na possibilidade libertadora que
se abre com os textos literarios. Por isso, no caso de jovens e adolescentes, ¢ preciso dialogar com
as leituras feitas por eles no cinema, com séries, com videogames, com os produtos culturais

consumidos a partir de influéncias diversas.

Isso ndo significa abrir mao de valorizar a leitura de classicos, de obras do canone literario, pois
¢ preciso sim que a escola ensine a ler o texto literario e crie um percurso de leitura que contemple
classicos desse canone. Entretanto ndo deve se fechar completamente as obras fomentadas pelo
capitalismo de fic¢do; se sdo lidas, € preciso refletir sobre elas, compreender o seu funcionamento
enquanto fic¢do, para, entdo, analisar a sua literariedade. O fato é que muitos dos livros que
nascem como produtos repercutem, encantam, formam leitores. Por isso, ¢ importante resgatar
outra afirmagdo de Candido (1985): a literatura sé existe quando repercute. Ou seja, literatura so
¢ literatura quando ¢ lida, quando ¢é propagada, quando toca os leitores ¢ alcanga uma existéncia

propria. Nessa perspectiva, também recorremos a Chartier (2000, p. 14):

[...] para incitar a leitura, é preciso evitar duas posigdes extremas: seja
considerar como dignos de serem lidos somente os textos e os géneros
candnicos da cultura classica, seja, ao contrario, tomar todas as leituras como
equivalentes. [...] o caminho é, pois, estreito, mas fundamental, que deve
conduzir as proprias praticas, desde leituras “indignas”, ‘selvagens’, até uma

relacdo mais enriquecedora com obras profundas e densas.

Formar leitores ¢ se abrir para diferentes frentes de dialogos. No caso de adolescentes, um ponto

de partida ¢ justamente a valorizacao das leituras selvagens e o amplo didlogo sobre elas.
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ATIVIDADES

3) A premiada e reconhecida autora Marina Colasanti caracteriza assim a importancia da

literatura:

“A narrativa nao funciona somente como intermediario entre nés ¢ o mundo. Ela é também
mediadora entre nds e nés mesmos, entre aquilo que em nds é consciéncia, razao, controle, e
aquilo que ¢ sentimento, inconsciente, impulso. A narrativa nos aproxima daquilo que nao
sabemos. (...) Literatura é isso, um texto com face oculta, fundo falso, passagens secretas, um

tesouro escondido que cada leitor encontra em um lugar diferente e que para cada leitor € outro”.

Fonte: “A LEITURA me fez escritora", diz Marina Colasanti na Feira do Livro de Joinville. NSC

Total, 2018. Disponivel em: http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-

evariedades/noticia/2018/06/a-leitura-me-fez-escritora-diz-marina-colasanti-na-feira-do-livrode-

joinville-10371454.html. Acesso em: 23 jan. 2020.

Dito isso, qual a importancia da literatura para as criangas? Analise as asser¢des a seguir.

I. A literatura é importante para criangas, pois permite a construgdo do sonho, da

imaginacdo, além de fazg-las conhecer melhor a si mesmas e aos outros.
PORQUE

II. A literatura permite um melhor autoconhecimento e conhecer melhor os outros, uma vez
que permite que o leitor vivencie emogdes e escolhas as quais ndo teria acesso sem a

leitura.

a) As duas afirmativas sdo verdadeiras, porém ndo estabelecem relacdo entre si: a segunda
nao ¢ uma justificativa da primeira.

b) A primeira ¢ uma afirmativa verdadeira; e a segunda, falsa.

¢) A primeira é uma afirmativa falsa; e a segunda, verdadeira.

d) As duas afirmativas apresentam inadequacdes e estdo incorretas.

e) As duas afirmativas sdo verdadeiras, e a segunda ¢ uma justificativa correta da primeira.


http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-evariedades/noticia/2018/06/a-leitura-me-fez-escritora-diz-marina-colasanti-na-feira-do-livrode-joinville-10371454.html
http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-evariedades/noticia/2018/06/a-leitura-me-fez-escritora-diz-marina-colasanti-na-feira-do-livrode-joinville-10371454.html
http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-evariedades/noticia/2018/06/a-leitura-me-fez-escritora-diz-marina-colasanti-na-feira-do-livrode-joinville-10371454.html
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Praticas de Formacao de Leitores

Nas segoOes anteriores, tratamos da importancia da presenga da literatura no ensino, especialmente
da literatura infantil e juvenil. Nesse momento, abordaremos as formas como a educagao literaria

pode ser articulada ao ensino.
Antes de mais nada, ¢ preciso destacar a forma nao ideal de apresentar um texto literario:

O modelo de aula de literatura atualmente em vigor na escola brasileira
poderia ser descrito como uma sequéncia de atividades mais ou menos
estaticas, ditadas inclusive pelo livro didatico: apresentacdo de um texto,
explicagdo do vocabulario, exercicios de interpretacdo, exercicios gramaticais

e composi¢do (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 36).

A citagdo € de um texto de 1993, mas ainda mantém uma perturbadora atualidade: em algumas
escolas, o texto literario ndo aparece como uma instancia de formacéo de leitores, e sim como um
mero pretexto para estudar contetidos gramaticais, como uma obrigacdo que deve ser cumprida
por meio de extensas e tediosas listas de leitura e relatorios. Nesse contexto, a leitura se afasta de

uma perspectiva humanizadora.
Na citagfo a seguir, temos uma perspectiva mais positiva da leitura literaria na escola. Observe:

O primeiro espago da literatura na sala de aula é o lugar do texto, da leitura do
texto literario. Tudo se inicia com o imprescindivel e motivado contato com a
obra. Ler o texto literario em casa, na biblioteca ou em sala de aula,
silenciosamente ou em voz alta, com ou sem a ajuda do professor, permite o
primeiro encontro do leitor com o texto. Um encontro que pode resultar em
recusa da obra lida — que deve ser respeitada — ou em interrogagdo ou
admiragdo — que devem ser exploradas. E essa explora¢io que constitui a
atividade da aula de literatura, o espago do texto literario em sala de aula
(COSSON, 2010, p. 58).

A leitura que deve ser incentivada deve vir desse momento de contemplagao e reflexdo. E a partir
dessa troca que é possivel formar leitores. Nao por meio de atividades burocraticas e pouco

inspiradas. Diante disso, vamos conhecer algumas sequéncias didaticas?
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Sequéncia Didatica Utilizando a Metodologia Recepcional

Caro(a) aluno(a), a primeira metodologia que conheceremos foi desenvolvida pelas pesquisadoras
Vera Teixeira de Aguiar e Gloria Bordini. Trata-se da metodologia recepcional. Ela leva em conta
a perspectiva do leitor: seria o leitor um protagonista do ato de leitura, ja que € ele quem preenche
0s espagos em branco, os vazios do texto. Além disso, todo leitor tem um horizonte de expectativa:
um ponto de partida, um repertorio que o faz conhecer o mundo, um interesse de leitura. O
professor, o educador ou o mediador deve interrogar e conversar com a crianca ¢ o adolescente
para entender qual o seu horizonte de expectativa e, a partir dele, sugerir leituras, fazer praticas

que possam amplia-lo. Vamos conhecer as cinco etapas dessa metodologia?
A primeira:

1. Determina¢do do horizonte de expectativas: Partindo de conversas
espontaneas, de entrevistas ou questionarios, o educador procura levantar
quais sdo os valores dos estudantes (suas crengas, modismos, estilos de
vida, preferéncias, preconceitos...) e quais seus interesses especificos na
area de leitura. Tal levantamento permite prever temas e estratégias de
trabalho que partam da realidade dos alunos, para depois providenciar
situacdes que provoquem ruptura e transformagfo dos horizontes de

expectativas dos mesmos (AGUIAR, 2012, p. 62).

A primeira etapa diz respeito a conhecer as criangas, os adolescentes. Saber quais sdo seus
interesses, preferéncias, quais serdo as estratégias de leitura que melhor resultado fardo. Por
exemplo, o professor pode identificar que o adolescente prefere funk, sertanejo, quadrinhos, HQs
e, a partir disso, dialogar com suas leituras. No caso de criangas, pode perceber se ela gosta de

aventura, de terror, de historias de monstros.
Vamos, agora, conhecer o segundo passo:

2. Atendimento do horizonte de expectativas: O professor proporciona a
classe experiéncias com obras que satisfacam as preferéncias dos jovens,
dentro de um clima conhecido, propicio a identificagdo, através de

atividades costumeiras (AGUIAR, 2012, p. 62).

Uma vez que o professor identifica os repertorios e gostos dos alunos, ele vai criar atividades com
narrativas que atendem a essa expectativa. Assim, se os adolescentes demonstrarem interesse em
Funk, o professor pode trazer letras desse ritmo e criar atividades de leitura. Se as criangas
gostarem de historias de monstros, o professor pode contar historias folcloricas com monstros, e

assim por diante.
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O terceiro passo ¢ apresentar outros textos literarios que vao provocar um rompimento com o que

o aluno espera.

3. Ruptura do horizonte de expectativas: O educador introduz textos e
atividades de leitura que problematizem as convic¢des e os costumes dos
alunos, matérias e propostas que apresentem maiores exigéncias a eles,
tanto no seu conteudo quanto na sua forma e, ainda, nos modos inovadores

de abordagem (AGUIAR, 2012, p. 63).

Assim, por exemplo, o professor pode trazer para os adolescentes poemas questionadores que
apresentam elementos reconheciveis no funk, por exemplo, a poesia contestadora de Castro Alves
ou a irreveréncia de outro poeta classico. No caso das criangas, mencionado antes, pode trazer
uma historia em que o monstro nao ¢ uma criatura horrivel, € sim o mocinho da historia. Enfim,

nesse momento o aluno serd confrontado com novas experiéncias de leitura.
A partir disso, definem-se o quarto e o quinto passos:

4. Questionamento do horizonte de expectativas: Aqui, ocorre a
comparagdo entre as duas etapas anteriores. Os alunos devem analisar e
comparar o que foi lido, e debater seu proprio comportamento em relagéo

as suas leituras

[.]

5. Ampliacdo do horizonte de expectativas: Essa etapa resulta da anterior,
pois os estudantes percebem que as leituras feitas partem da visdo de mundo
que eles possuem e vdo se alargando. Assim, os leitores tomam consciéncia
das mudancas vividas, obtidas na experiéncia com a literatura, avaliando

seus ganhos existenciais (AGUIAR, 2012, p. 63).

O aluno ¢ convidado a refletir sobre toda sua experiéncia e compara as duas leituras feitas. Dessa
forma, progressivamente, o seu horizonte de expectativa ¢ ampliado. No quadro a seguir, ha uma

sugestao da aplicagdo dessa metodologia, observe.
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Etapa

Descricao

1. Determinagao do horizonte
de expectativas

Podemos imaginar, por exemplo, que uma turma esteja voltada para os
contos policiais, encantada com historias de crimes a desvendar,

investigagdes, perigos, punicdes.

2. Atendimento do horizonte
de expectativas

Como, em nosso exemplo, o interesse gira em torno dos contos
policiais, podemos sugerir a leitura de O génio do crime, de Jodo Carlos
Marinho Silva. Apds a leitura, realizada em um prazo combinado,
individualmente, chegaria o momento dos debates orais e trabalhos
escritos, atividades familiares a todos. Esses tltimos tomam a forma de
interrogatorios, que os alunos preparam em grupo, simulando a
situag@o de serem eles os detetives. As questdes elaboradas sdo o mote
para o debate sobre a obra e para a redagdo de textos que avaliem
personagens, acdes e modos de narrar.

3. Ruptura do horizonte de
expectativas

Ja que em nossa turma a leitura privilegiou a investigacdo, podemos
propor uma nova historia de crime em que os problemas sociais sdo
colocados em cena, como em Lando das ruas, de Carlos de Marigny.
Para trabalhar com os sentidos dos textos, os alunos podem fazer um
Juri Simulado, julgando o comportamento do assaltante descoberto. A
atividade é provocadora, porque um terco da turma deve defender a
personagem, arrolando argumentos convincentes para isso, um tergo
deve acusa-la, também com veeméncia, e o restante exercer a fungao
de juiz, decidindo se ela é realmente culpada e, em caso positivo, quais
s30 os atenuantes para seu crime, diante dos argumentos apresentados.

4. Questionamento do
horizonte de expectativas

Nessa fase, os alunos realizam uma Assembleia, em que cada
participante da um depoimento sobre seu percurso de leitura e suas
impressdes, tendo em vista o tema da obra, que discute a influéncia das
condi¢des sociais no comportamento das pessoas. Ao final, a turma
redige uma Ata da reunido, em que constem as manifestagdes de todos
e as conclusdes do grupo sobre a proposta do livro lido.

5. Ampliagdo do horizonte de
expectativas

O grupo esta pronto, no exemplo que criamos, para participar de uma
Gincana. Nessa atividade, cada um deve, de posse dos resultados da
assembleia registrados em ata, visitar a biblioteca da escola, ou outros
espacos de leitura da comunidade, para encontrar uma historia que
atenda a suas novas expectativas. A seguir, em pequenos grupos, 0s
jovens apresentam um noticioso, em que anunciam suas futuras
leituras, tentando convencer o publico das vantagens que elas trazem.
A ordem de apresentagdo sera a da chegada com os resultados da
pesquisa.

Quadro 3.4 - Modelo de aplicagdo da metodologia recepcional

Fonte: Aguiar (2012, p. 65).




g

Ao eleger o leitor como elemento central de uma atividade que explora a leitura literaria, o
mediador garante que seu horizonte de leitura sera ampliado. Essa metodologia ¢ um recurso

muito valido para pensar em agdes para formagao de leitores.

Sequéncias Didaticas Utilizando o Letramento Literario

Caro(a) aluno(a), além da metodologia descrita anteriormente, ha muitas outras possiveis. Uma
delas ¢ decorrente de estudos recentes e de pesquisas acerca do letramento literario. Vamos

entender melhor esse conceito?

Letramento diz respeito a todas as praticas de leitura e escrita feitas pelos seres humanos ao longo
da sua vida. Desenvolver e trabalhar com letramentos significa formar leitores e escritores dos
mais diversos gé€neros que vao agir sobre a realidade de forma critica e ativa. O letramento
literario, nessa perspectiva, € o letramento especifico da leitura literaria; ¢, assim, para Souza e
Cosson (2018), singular e ira apresentar marcantes diferencas, ja que pressupde uma relacio

diferenciada com a palavra escrita.

A diferenca € notavel, principalmente se levarmos em conta que a literatura ocupa um lugar unico
em relacdo a linguagem, pois ela ¢ capaz de “tornar o mundo compreensivel transformando a sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON,
2016, p. 17). Levando em conta tal peculiaridade, podemos definir o letramento literario como “o
processo de apropriag@o da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67). Por isso, o individuo necessita ser um leitor critico e ativo de textos
literarios e, dessa forma, podera compreender suas especificidades linguisticas, culturais e

artisticas. Nas palavras de Cosson (2016, p.16),

a ficgdo feita palavra na narrativa ¢ a palavra feita matéria na poesia sdo
processos formativos tanto da lingua quanto do leitor. Uma e outra permitem
que se diga o que ndo sabemos dizer ¢ nos dizem de maneira mais precisa o

que queremos dizer ao mundo e nés mesmos.

Sendo assim, a literatura ¢ uma forma de ampliar horizontes ¢ maneiras de se estar e sentir no
mundo. Torna-se importante pensar o letramento literario como um processo, ¢ ndo como uma
mera habilidade que, depois de apreendida, passa a ser executada de forma automatica. Tal
habilidade ndo se constroi de uma s6 vez, pelo contrario, é algo a ser aperfeicoado por toda a vida.
Portanto, transcende os limites espaciais e temporais, uma vez que se trata de um movimento de
dar sentido ao mundo por meio das palavras. Podemos entender melhor esse conceito a partir da

seguinte citagdo:
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[...] considerar o letramento literario um processo significa toma-lo como um
estado permanente de transformacdo, uma acdo continuada, ¢ ndo uma
habilidade que se adquire como aprender a andar de bicicleta ou um
conhecimento facilmente mensuravel como a tabuada de cinco. Também deve
ficar claro que o letramento literario ndo comega nem termina na escola, mas
¢ uma aprendizagem que nos acompanha por toda a vida e que se renova a cada
leitura de uma obra significativa. Depois, trata-se de apropriacdo, isto é, um
ato de tornar proprio, de incorporar e com isso transformar aquilo que se
recebe, no caso, a literatura. [...] Por fim, trata-se da apropriagdo da literatura
ndo apenas como um conjunto de textos, consagrados ou nao, mas também
como um repertorio cultural que proporciona uma forma singular — literaria —

de construcdo de sentidos (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67-68).

Cosson (2016), em seus estudos sobre letramento literario, desenvolveu a sequéncia basica: uma
metodologia com quatro passos que prepara os alunos para a leitura literaria. Vamos conhecer

esses quatro passos?
O primeiro passo seria a motivagao.

[...] a leitura demanda uma preparagdo, uma antecipagdo, cujos mecanismos
passam despercebidos porque nos parecem muito naturais. Na escola, essa
preparagdo requer que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo
da leitura como um todo. Ao denominar motivagdo a esse primeiro passo da
sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu nucleo consiste
exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do
encontro do leitor com a obra depende de boa motivagdo (COSSON, 2016, p.
54).

Dessa forma, o primeiro passo é criar uma atividade que vai motivar o aluno a leitura. Por
exemplo, se o objetivo € fazer a leitura de um conto do folclore popular reescrito por um autor
como Ricardo Azevedo, uma boa atividade de motivacdo ¢ uma musica popular ou trazer
parlendas e ditos populares, charadas e indagar os alunos sobre elas. Enfim, na motivagdo, vamos

criando perguntas para preparar o aluno para a leitura literaria.

Apoés a motivacdo, temos o segundo passo, que ¢ a introducdo. Cosson (2016, p. 57) define a
categoria introducdo como “a apresentacdo do autor ¢ da obra”. Ou seja, € uma breve
contextualizacdo em que o professor apontara elementos importantes que vao ajudar o aluno a

compreender melhor o texto que ele tera diante de si.
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O terceiro passo € a leitura propriamente dita. Para essa leitura, a defini¢do ¢ a seguinte:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma dire¢do, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Nao se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve
vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar o
processo de leitura para auxilid-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas

relativas ao ritmo da leitura.

[.]

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao desde
interagdo com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar
ao abandono do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das
condicdes de legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno para

realizar a atividade (COSSON, 2016, p. 62-64).

A leitura do texto literario pode ser em conjunto ou individual. O importante é que o professor

esteja atento para fazer a mediagdo nos momentos certos.

O quarto passo ¢ a interpretag@o. O ideal € que essa seja uma atividade de partilha, de socializagao.
Pode ser um debate, um desenho, um video, uma conversa em forma de roda, uma dindmica ou
qualquer forma de fazer com que os alunos compartilhem diferentes opinides sobre o mesmo

texto. Essa troca de impressdes amplia e enriquece o percurso da leitura literaria.

Na escola, entretanto, ¢ preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os
sentidos construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhamento de suas interpretagdes, os leitores ganham consciéncia de
que sdo membros de uma sociedade ¢ de que essa coletividade fortalece e

amplia seus horizontes de leitura (COSSON, 2016, p. 66).

Em suma, a metodologia do letramento literario permite ao professor a constru¢éo de um caminho

para uma compreensao critica e coletiva de interpretacdes acerca dos textos literarios.

Caro(a) aluno(a), tentamos desenvolver uma reflexdo sobre a formagdo dos professores e sobre a
formulagdo dos curriculos, pensando sempre na importancia da literatura e da leitura literaria para

o desenvolvimento de criancas e adolescentes.
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Vocé teve a oportunidade de refletir sobre a importancia da literatura, sobre diferentes
metodologias e praticas de leitura literaria e sobre a emergéncia da formagao de leitores. Agora ¢
o momento de ampliar e aprofundar o debate aqui proposto: é preciso considerar que, apesar da
ampla e rica produgdo literaria brasileira para criangas e jovens e de dados e alertas de

pesquisadores da literatura e da educacgdo, o ensino de literatura ainda precisa de especial atencao.

Por isso, vocé precisa agir e ser um mediador, um formador de leitores. Como mediador desse
processo, vocé deve ser/estar consciente de seu papel como aquele que incentiva e motiva
diferentes leituras literarias e auxilia o desenvolvimento da capacidade interpretativa dos seus
alunos — permitindo tanto uma lucida socializagdo dos individuos como a experimentacido de uma

fruigdo literaria construida e consolidada ao longo dos anos que ficardo na escola.

ATIVIDADES

4) Conhecemos duas importantes metodologias de educagdo literaria: método recepcional e

letramento literario. Em relacdo a isso, analise as alternativas a seguir.

I. O quarto passo ¢ a interpretacdo. O ideal ¢ que essa seja uma atividade de partilha, de
socializagdo. Pode ser um debate, um desenho, um video, uma conversa em forma de
roda, uma dindmica ou qualquer forma de fazer com que os alunos compartilhem

diferentes opinides sobre 0 mesmo texto.

II.  Questionamento do horizonte de expectativas: aqui, ocorre a comparacdo entre as duas
etapas anteriores. Os alunos devem analisar, comparar o que foi lido e debater seu proprio

comportamento em relacdo as suas leituras.

III.  Os quatro passos se orientam a partir da leitura, do texto que serd feito. Por isso,

motivacao, introdugdo, leitura e interpretacao sdo feitas a partir do texto literario.

IV.  Seus cinco passos se orientam a partir do leitor, sdo gostos e preferéncias que definirao o

horizonte de expectativa e a forma de amplia-lo.
Quais das afirmativas dizem respeito ao método recepcional? Assinale a alternativa correta.

a) Apenas as afirmativas [ e II.
b) Apenas as afirmativas [l e IV.
¢) Apenas as afirmativas II e III.
d) Apenas as afirmativas Il e IV.

e) Apenas as afirmativas [ e [V.



INDICACOES DE LEITURA

Nome do livro: A leitura e o ensino da literatura
Editora: Intersaberes
Autor: Regina Zilberman

ISBN: 8565704513

Comentario: O livro é um dos muitos que poderiam ser sugeridos para pensar a fungdo e a
importancia da literatura na escola. Especificamente, neste livro, estdo dispostos ensaios da
professora Zilberman, que langa luz a questdes relativas a formagao de leitores literarios. Além
disso, em cada um dos artigos do livro, hd um desdobramento tedrico a respeito da importancia
da formagdo de leitores, mas isso examinado de forma contextual, histdrica, social e até cognitiva

e politica.

INDICACOES DE FILME

Nome do filme: Sociedade dos Poetas Mortos

Género: Drama

Ano: 1989

Elenco principal: Robin Williams, Ethan Hawke, Robert Sean Leonard, Josh Charles.

Comentario: O filme ¢ um cléssico que tematiza a importancia da literatura e da arte como
instancia humanizadora na educagdo dos jovens. Ele narra a reunido de um professor de literatura
com um grupo de estudantes na Welton Academy, uma institui¢do lider e prestigiada em 1959. O
ensino tradicional ndo se abria para a poesia e para a literatura. Esse professor revoluciona a escola
e o mundo desses jovens, apresentando a literatura e formando leitores. O filme ganhou um Oscar

de melhor roteiro original.

Trailer: https://www.youtube.com/watch?v=009R 1neW4lw. Acesso em: 23 jan. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=Oo9R1neW4lw

UNIDADE IV

A Importancia da Literatura na Formacao
da Crianca e do Adolescente

Gabriela Fonseca Tofanelo



Introducao
Ol4, caro(a) aluno(a)!

Nesta unidade, abordaremos questdes referentes as praticas de leitura e a formacao de leitores.
Muito se fala em quanto o habito de ler estd cada vez mais raro, principalmente pensando na
tecnologia e suas multiplas possibilidades, que podem levar criancas e jovens para outras formas

de entretenimento.

Por isso, precisamos repensar nas estratégias que podem ser utilizadas para, mesmo que seja
nesse meio — da internet —, criar o prazer pelo mundo das palavras. Veremos que a literatura
também passou por muitas transformacdes com o advento da internet; isso deve facilitar nosso

trabalho, e ndo dificultar, pois nos traz diversas possibilidades.

Fonte: alphaspirit / 123RF.
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Letramentos Literarios

E praticamente undnime dizer que a leitura é importante para os individuos. Quase ninguém dira
algo ao contrario. Ainda assim, vé-se que ndo ¢ um dos habitos preferidos da maioria dos
brasileiros. Pensando nisso, neste capitulo, falaremos um pouco sobre praticas literarias.
Para iniciar, precisamos entender o conceito “letramento”, termo muito utilizado em estudos da
area da educagdo e leitura. Trata-se de uma palavra que veio do termo em inglés literacy, que, por
sua vez, teve origem na expressao latina /ittere (letra). O sufixo Cy da palavra em inglé€s indica
condigdo, ou seja, letramento pode ser definido como um estado/condigido que assume aquele que

aprende a ler e escrever.

Devemos nos ater ao fato de que, embora tenham alguns conceitos parecidos, letramento e

alfabetizagdo sdo bem diferentes. Na verdade, letramento é uma espécie de continuagdo do

processo de alfabetizacdo.

REFLITA

“Os verdadeiros analfabetos sdo aqueles que aprenderam a ler e ndo leem” - Mario Quintana

(2013, p.43)

Essa frase de Mario Quintana ¢ muito significativa no contetido que estamos estudando. Significa
dizer que ha muitas pessoas que, de fato, aprenderam a decodificar as letras da lingua, ou seja,

foram alfabetizadas, porém nao estdo inseridas em praticas efetivas de letramento.

De forma mais objetiva, Soares (2009), uma das maiores estudiosas do assunto no Brasil, define
que letramento € o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e escrita (adquiridas no
processo de alfabetizag@0), em um contexto especifico, além de como essas habilidades se

relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais.

Nao se trata apenas de pegar um livro e ler, envolve toda e qualquer pratica que exige a
decodificacgdo e o entendimento (o uso real), no dia a dia, de praticas de leitura. O simples ato de
pegar um Onibus, assim como ler a bula de um remédio ou fazer uma lista de compras para o
mercado. Todas essas agdes constituem praticas de leitura e/ou de escrita, ou seja, praticas de

letramento.
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Figura 4.1 - Mée e filha lendo juntas, um importante incentivo

Fonte: Oksana Kuzmina / 123RF.

Pensando no admbito do tema que nos interessa, temos o letramento literario, que, segundo
Zappone (2007, p. 7), “pode ser compreendido como o conjunto de praticas sociais que usam a
escrita literaria, compreendida como aquela cuja especificidade maior seria seu trago de
ficcionalidade”. Ainda de acordo com a autora, letramento literario é a condi¢do daquele que tem
capacidade de ler e de compreender géneros literarios, mas, acima de tudo, que aprendeu a gostar
de ler literatura, optando por esta como escolha, por gosto, ndo somente como uma obrigacio

escolar.

O problema ¢ que muitas escolas e professores pensam que ha determinados tipos de leituras que
apresentam maior valor que outras. Precisamos entender que, se privilegiarem apenas
determinados géneros literarios, podemos acabar ndo abrangendo justamente aquele que mais
poderia estimular o aluno a criar habito de leitura, interessar-se, de fato, e ndo tratar a leitura
escolar apenas como obrigacdo. Nesse sentido, também sdo considerados eventos de letramento

literario a interagdo com filmes, seriados de TV, mangas, gibis, best sellers, dentre tantos outros.

FIQUE POR DENTRO

Guiomar de Grammont, em seu texto Ler devia ser proibido, utiliza-se de ironias para falar da
importancia da leitura e de seu papel transformador, tornando-o ainda mais envolvente. Para ler

o texto na integra, consulte o /ink: http://www.leialivro.com.br/ler-devia-ser-proibido-guiomar-

grammont/. Acesso em: 23 jan. 2020.


http://www.leialivro.com.br/ler-devia-ser-proibido-guiomar-grammont/
http://www.leialivro.com.br/ler-devia-ser-proibido-guiomar-grammont/
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ATIVIDADES

1) Por muito tempo, pensou-se na leitura apenas como decodificacdo de um texto, sem se
compreender a producdo de sentidos e praticas diferenciadas que podem decorrer desse ato. Nesse
sentido, vimos sobre os conceitos de alfabetizagdo e letramento, processos diferentes, mas que se

complementam. Sobre tais processos, leia as afirmativas a seguir.
I.  Alfabetizagdo ¢ a decodifica¢do dos codigos da lingua.
II. A alfabetizagdo ¢ o aprendizado mais mecénico da leitura e da escrita.

III.  Letramento corresponde as praticas sociais que o individuo faz, a partir do aprendizado

da leitura e da escrita.

IVv. Letramento se refere as fungOes sociais da leitura e da escrita, associadas ao uso da

tecnologia.
Esta correto o que se afirma em:

a) I, apenas.

b) II, apenas.

c¢) I,IIelV,apenas.
d) Todas.

e) [, Ilelll

A Formaciao de Leitores

Assim como na alfabetizagdo, para o letramento, também ¢é necessario que haja mediacdo; € nesse
ponto que entra a importancia do estudo sobre a formagao do leitor. Dificilmente um leitor se
forma sozinho. Desde cedo, a crianga precisa ser estimulada, despertada para os encantamentos
do mundo da fantasia, de modo que essa formagao dependera, basicamente, de um trabalho em

conjunto entre a familia e a escola. Sobre o tema, Paulino (1998, p. 56) destaca que

A formagdo de um leitor literario significa a formacao de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgoes ¢ significagdes verbais de cunho
artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de
saber usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o
pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de
subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacdo de
linguagem realizada, em aspectos fonoldgicos, sintaticos, semanticos e

situando adequadamente o texto em seu momento historico de producao.
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E dificil que alguém negue a importancia da literatura, ou que duvide de seu potencial
transformador. E quase um consenso dizer que a leitura é importante na vida de todos. Mesmo
sabendo disso, por que ainda ha tdo poucas pessoas que se dizem leitores no Brasil, conforme

constatado em dados estatisticos?

Ainda ha um vasto caminho para reconhecer a leitura como necessaria e coloca-la, de fato, no dia
a dia de todos. Por isso, ¢ tdo importante pensar e repensar em estratégias de difusdo e ampliagdo

dos habitos de leitura.

Para iniciar essa discussdo, ¢ importante lembrar que nio € s6 na escola que se forma leitores.
Antes de tudo, esse ¢ um papel da familia, pois desde bebé é necessario que se desperte a atengado
e a curiosidade da crianga para o livro, enquanto material e, também, para o ato de ouvir e se

interessar por historias contadas.

Figura 4.2 - O habito da leitura deve ser estimulado dentro de casa

Fonte: Vadim Guzhva / 123RF.

Nio se deve deixar essa fun¢do apenas para quando a crianga for a escola, justamente porque
nesse ambiente ela pode criar a ideia de que a leitura é algo escolar, é uma tarefa ou um exercicio,
e ndo prazer e divertimento. Além disso, o estimulo da leitura em casa reforga os lagos familiares
e leva a criacdo de habitos saudaveis entre pais e filhos. O interessante ¢ que as atividades de

leitura na familia e na escola se complementem, mostrando a unido dessas duas institui¢des.
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Mas a formacio de um leitor é um exercicio constante. E, sem dtvidas, na escola, onde a crianca
tera mais contato com praticas de letramento, até porque é o lugar onde acabam passando a maior
parte do tempo. Por isso, € importante que os professores estejam preparados para a tarefa dificil
e trabalhosa que ¢ incentivar a leitura, ainda mais nos dias atuais, que compete com tantos outros

meios de comunicagao, lazer e divertimento.
A esse respeito, Zilberman (1987, p.16) aborda que

a sala de aula é um espago privilegiado para o desenvolvimento do gosto pela
leitura, assim como um campo importante para o intercambio da cultura
literaria, ndo podendo ser ignorada, muito menos desmentida sua utilidade. Por
isso, o educador deve adotar uma postura criativa que estimule o

desenvolvimento integral da crianca.

A funcdo da escola ndo deve ser s6 a de ensinar a ler mecanicamente, ou seja, a decodificar textos,
mas também a de ensinar a ler criticamente, dar condi¢des para que os alunos interpretem os
diferentes tipos de leitura, por meio de estratégias diferenciadas e que utilizem préticas reais do

dia a dia.

Alguns pontos sobre estratégias para a formagao de leitores ja sdo conhecidos, como o fato de que
um professor precisa, antes de mais nada, ser também leitor. E aquele velho cliché de que “se
ensina pelo exemplo”. E importante demonstrar interesse, falar sobre livros que leu e indicar. Por
exemplo: um aluno fala que gosta muito de determinada série ou filme que, na verdade, foi
inspirada em um livro. E uma 6tima oportunidade para comentar. Muitas vezes, o aluno nem sabe
que ha o livro. Por ja haver o interesse na tematica, pode ser que queira saber mais e acabe indo

para a leitura.

Mas ha também alguns pontos que ficaram, por muito tempo, sem serem pensados, pois dizem
mais respeito ao mundo atual e a forma como o proprio conceito de educagao foi ganhando
contornos diferentes ao longo dos anos. Durante muito tempo, o professor era o tinico detentor do
conhecimento, e os alunos eram considerados meros receptores, pois ndo havia o dialogo e a
manifestacdo de opinides por parte dos estudantes. Mas, hoje em dia, os alunos querem falar, por
isso, € importante dar voz a eles, afinal, eles sdo os motivos de todos os esforgos para a educagio;

consequentemente, ¢ importante saber do que eles gostam, para incentivar a leitura.
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O professor deve ser um mediador, conduzir a aula, mas ndo pode ser o Uinico autorizado a
interpretar um texto, por exemplo. O aluno se sente parte do processo quando pode expressar
opinido, quando tem voz na aula. Nesse aspecto, a literatura ¢ tdo subjetiva que se torna muito

mais significativa quando ouvimos as diversas opinides de cada um a respeito de um texto.

Precisamos considerar o fato de que estamos falando sobre o processo de formagao de criangas e
jovens leitores. Todo professor precisa ter empatia nesse processo, lembrar-se de experiéncias
literarias dessa época, colocar-se no lugar do aluno e entender, por exemplo, que por mais que a
leitura de Machado de Assis seja algo extremamente instigante, ndo ¢ adequada ao jovem de 12
anos que nunca entrou em contato com os periodos literarios e, provavelmente, ndo entende a
importancia de ler algo antigo. Isso pode gerar uma espécie de trauma literério, de aversdo a livros

como esse, quando, na verdade, era para ter sido lido apenas no ensino médio.

E necessario respeitar ndo so as faixas etarias, mas principalmente a experiéncia literaria de cada
um, assim como os gostos e as particularidades. Nunca um livro agradara a todos da mesma
maneira. Assim acontece com todas as artes, ¢ sO pensar nos estilos musicais, filmes, novelas,
seriados etc. E preciso que o professor entenda que é impossivel encontrar um tipo de arte que

todos gostem e apreciem.

Também ¢ comum que somente o professor de Lingua Portuguesa e/ou Literatura use o texto
literario em suas aulas; esse ¢ um erro gravissimo e, infelizmente, comum entre as escolas. A
interdisciplinaridade € algo tdo almejado atualmente ¢ a literatura pode ajudar, e muito. Livros
que t€m como pano de fundo periodos historicos poderiam unir as aulas de Portugués e Historia
e, assim, ambas se tornam mais significativa para os alunos. Portanto, todos os professores

deveriam estar engajados em processos de leitura e propor trabalhos que valorizem a literatura.

Pensando um pouco mais sobre o assunto, hd muita diversidade de géneros textuais infantis e
juvenis. E urgente que as criangas e jovens entrem em contato com os mais variados tipos
possiveis, para que tenham a oportunidade de conhecer o que mais lhes desperta vontade de ler.
Muitas vezes, podemos dizer que ndo existe alguém que ndo goste de ler, mas, sim, pessoas que

ndo encontraram o que gosta de ler.

Por isso, continuaremos discutindo a importancia da literatura na vida pessoal, as praticas de
leituras relevantes para a sala de aula, além de ter um panorama de como fica o papel da leitura,

quando a associamos a um mundo cada vez mais tecnologico.
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ATIVIDADES

2) Um dos grandes desafios atuais da educagdo e do professor, em um mundo cada vez mais
dominado pelo excesso de informagdes e tecnologias, é formar alunos leitores. Sobre esse

processo, suas estratégias e implicagdes, assinale a alternativa correta.

a) Existem tipos de géneros textuais que sdo adequados para ambientes escolares, e outros
nio.

b) O despertar da leitura € um processo que acontece sozinho, na escola apenas se reforga o
habito.

c) A leitura ¢ um contetido apenas de disciplinas relacionadas a Lingua Portuguesa.

d) O professor ¢ o detentor do conhecimento; por isso, cabe a ele escolher quais caminhos
seguir no processo de incentivo a leitura.

e) E importante dar autonomia e voz aos alunos, saber quais géneros e tipos de texto eles

mais gostam.

Estratégias para a Literatura Infantojuvenil nas Escolas

E primordial que a literatura seja motivada desde cedo nas criangas, muito antes até de elas
frequentarem a escola. Mas precisamos ter no¢ao de que, frequentemente, ¢ nesse ambiente onde

ela mais podera ter contato efetivo com praticas de leitura.

Partindo desse pressuposto, vamos conversar um pouco sobre estratégias que podem ser levadas
em consideragao no trabalho com a leitura na sala de aula, continuando, na verdade, as discussoes

sobre a formacdo de leitores.

Vimos que a contagdo de historias ¢ uma importante ferramenta para o estimulo da literatura para
0s mais pequenos, justamente aqueles que ndo foram alfabetizados. Ouvir histdrias é entrar no
mundo da imaginag¢ao, fantasia e lidico. Trata-se de uma das melhores formas de criar o gosto
pelos livros. Além disso, ¢ importante que fique claro, para essas criangas, que as historias
contadas vém, por exemplo, de um livro. Deixar os alunos colocarem a méo, manusear, virar as
paginas, ver o desenho, dentre tantas outras acdes, sd0 processos importantes para ir se

apropriando do livro.
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Figura 4.3 - Contacao de historias: a arte de contar e encantar

Fonte: Sergey Novikov / 123RF.

Conforme crescem, as criangas podem fazer parte da “brincadeira”. Muitas delas gostam de
participar, de representar e podem auxiliar o professor na contagdo de historia, algo que sera
bastante enriquecedor para eles. Ter a chance de representar um personagem (seja em forma de
teatro ou apenas lendo as falas) faz com que seja despertado um sentimento de importancia e
carinho com aquela histéria. Ou seja, “brincando” as criangas também aprendem, desenvolvem
suas imaginagdes e criatividades. Outro recurso sdo os fantoches; estes podem contar com a

interagdo delas, de modo que se sintam parte importante da aula.

Na inféncia, o concreto e o visual sdo aspectos muito importantes. Apos a leitura de uma histéria
em sala, é importante que ndo pare por ai. Podem ser realizadas atividades, como construir o
personagem principal com algum material, ou apenas desenhar, pedir para que representem por

conta propria a historia e, quem sabe, até mesmo construir um livro ilustrado pelos alunos.

Sédo diversas as possibilidades que dependem da criatividade do educador. Por exemplo, se ha um
navio na historia, € possivel fazer um de papeldo grande, promovendo atividades de pintura com
as criangas e convida-las a “embarcar”. Primeiro, porque o lidico faz toda a diferenca, segundo,
porque se apropriam mais de algo feito com ajuda delas. O mesmo pode ser feito com uma casa,

um prédio, jardim, boneco, enfim, quaisquer paisagens e/ou objetos que aparegam no livro.
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Na educagdo infantil, um recurso que pode ser interessante, também ¢é o de destinar alguns
minutos, com certa frequéncia diaria ou mesmo semanal, para a leitura. Nesse tempo, podem ser
utilizadas as diferentes estratégias; um dia, o professor conta uma histéria, no outro, usa um
fantoche ou pede para que os alunos desenhem, criando neles, dessa maneira, o habito ¢ a

frequéncia da leitura

Nao se pode esquecer da importincia de mostrar o maior nimero possivel de géneros literarios
aos alunos, para que possibilite a percep¢ao de qual leitura agrada mais. E importante destacar
que ninguém se transforma em leitor de um dia para o outro, pois € o contato cada vez maior com

a leitura que vai despertando essa paixao.

Quanto a literatura juvenil, escrita para leitores dos 11 aos 17 anos, ja falamos que é uma das
idades mais propicias para se criar o gosto pela leitura. Nessa fase, é relevante dar voz aos
estudantes, reconhecer as leituras deles, que, muitas vezes, sdo deixadas de lado, pois € muito

importante que os jovens queiram ler e, por isso, € preciso estimula-los.

Ha uma tendéncia de alguns setores de considerarem algumas leituras melhores que outras,
privilegiando apenas determinados géneros ou autores. Mas, quando o objetivo é despertar o

prazer pela leitura, esse caminho pode se mostrar muito errado.

Ler classicos literarios ¢ importante, mas temos que entender que dificilmente alguém,
principalmente adolescentes, criara o habito de leitura com esse tipo de livro, lendo pela primeira
vez um Machado de Assis, por exemplo. Espera-se, sim, que, com o passar do tempo, todos

aprimorem e busquem outros tipos de leitura.

E urgente que professores e pais comecem a dar importancia e valor aos interesses dos jovens. As
vezes, livros como “Diario de um Banana”, de Jeff Kinney, fazem com que um aluno que nunca
havia lido nada por interesse proprio crie um héabito e um gosto pela leitura, lendo, sem nem se
dar conta, toda a colecdo, que tem mais de dez livros. A partir de um livro como esse, ele pode
buscar cada vez mais. Pode ser bem mais produtivo se o professor tentar entender o porqué de

esse livro fazer tanto sucesso entre seus leitores, buscando estratégias para incentivar outros tipos.

Vamos aproveitar esse assunto e abordar algumas questdes do livro citado no exemplo, de forma
especifica. Primeiramente, trata-se de um didrio de um menino que estd na escola. A linguagem
¢ informal, coloquial, com tragos da oralidade. Ha desenhos bem simples, e as paginas imitam o
caderno, ou seja, sdo pautadas. O personagem principal esta na escola, de forma que os conflitos
do livro se passam nesse ambiente, sendo mesclados com questdes familiares. Vemos que os
jovens criam a identificagdo com o personagem, por viver nessa mesma realidade e, as vezes,

passar por situacdes parecidas na escola ou em casa. Ja comegamos a entender o sucesso do livro.
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Por que ndo aproveitar e apresentar outros livros que séo diarios? Com isso, sera possivel mostrar
que esse tipo de livro € recorrente. Sao varios: “Diario de uma garota nada popular”, de Rachel
Russel, e “Didrio da princesa”, de Meg Cabot, por exemplo, sdo livros que provavelmente
chamariam mais a aten¢do das meninas, ja que a personagem principal € uma; enquanto em “O

r .

diario de um banana” ¢ um menino, por isso, talvez estes se identificam mais.

Um bom exemplo a ser citado desse género textual, para aprofundamento, ¢ o “Diario de Anne
Frank”, um didrio real, escrito entre 1942 e 1944, por uma menina que se encontrava em um
esconderijo, com sua familia, durante a Segunda Guerra Mundial. Anne faleceu aos 15 anos no
campo de concentragdo, e seu diario ¢ um importante documento dos horrores que aconteceram
naquela época. Pode ser uma leitura impactante, mas importante para conhecer outras realidades.
Se o género diario ja é algo que chama a atengdo de adolescentes, aborda-los e apresentar outros

tipos pode ser uma estratégia para incentivar a leitura na sala de aula nessa fase.

E importante saber o que os alunos estdo lendo, investigar, buscar saber mais e, se possivel,
apresentar outros livros parecidos. Muitas vezes, falta o incentivo, aos adolescentes, sobre essas
leituras, por pessoas como pais ¢ professores, que consideram a propria literatura juvenil um

género menos importante. Essa ideia precisa ser desmistificada.

Ja falamos, também, sobre interdisciplinaridade. A esse respeito, o livro de Anne Frank, assim
como tantos outros, aborda a tematica do holocausto, como ¢ o caso de O menino do pijama
listrado (2006), de John Boyne, e A menina que roubava livros (2005), de Markus Zusak. Uma
aula envolvendo o professor de histéria, falando um pouco sobre o contexto em que se passou a
historia desses livros, pode ser eficiente para despertar curiosidade e promover debates

instigantes.

Ainda hd a questdo de filmes e séries, por exemplo. Sabemos o quanto, atualmente, a juventude
estd ligada a essas tecnologias, e isso ndo vai mudar. Nao adianta apenas criticar o tempo usado
em tecnologias, mas, ao contrario, elas devem fazer parte da aula. Uma ideia poderia ser um
exercicio de comparacdo entre o livro lido em aula e o filme. Promover momentos de sessdo de
filme provavelmente seria muito bem aceito pelos educandos. Também, pode-se pensar em outros
trabalhos relacionados a filmes. Por exemplo, por que ndo assistir a um filme junto com os alunos

(quem sabe, no cinema?) e, a partir desse filme, solicitar a produgdo de uma resenha?

Nao podemos deixar de mencionar que tanto o filme quanto o livro sdo tipos de arte que se

interligam. Principalmente para o filme, € necessaria a literatura, a escrita e o roteiro.

A tecnologia estd em nossas vidas e ndo conseguiremos mudar isso, pelo contrario, cada vez mais

0s avangos sdo notaveis em todas as areas. Na educacdo, também ¢ necessaria a sua inclusdo nos
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planejamentos. Durante muito tempo, o professor era a fonte de conhecimento do aluno; hoje, o

aluno tem muita facilidade de acesso as mais variadas informagdes, de forma muito mais rapida.

Em vez de condenar a frequéncia nas redes sociais, que tal criar projetos e trabalhos que envolvam
esse meio nas aulas? Criar blogs, fazer postagem no Instagram ou Facebook sobre o contetdo sdo
recursos possiveis de serem utilizados em aulas de literatura. Por exemplo, ja que, em geral, os
jovens adoram tirar fotos, pode-se pensar em algum meio de unir isso ao livro, tirar fotos
representando partes do livro e pedir para que postem nas redes sociais. A nota sera avaliada
observando a foto no ambiente virtual. E um tipo de atividade que pode instiga-los a ler o livro.
Pode-se pensar e estender a proposta, também, com a realizagdo de pequenos videos, parddias,

dentre tantos outros recursos.

Aquele ensino tradicional, de quadro e caderno, pode ser mais facil ao professor, mas ¢ mais
dificil de atingir o interesse e despertar a atencdo do aluno. Ser criativo e trazer atividades
diferentes certamente € um processo trabalhoso, mas é por meio dessas agdes que conseguiremos
cativar os educandos, desenvolver o gosto e o habito da leitura, mostrando o quanto isso pode ser

inspirador e transformador.

ATIVIDADES

3) E importante que se pense em estratégias para criar o habito de leitura desde cedo nas criangas,
a fim de que, ao crescerem, tornem-se individuos que encontram prazer na literatura. Tais
estratégias sdo primordiais de serem abordadas tanto em casa, com os pais, quanto nas escolas.

Sobre esse assunto, assinale a alternativa correta.

a) E primordial que se leia apenas classicos literarios na escola. Livros para diversio ou
entretenimento devem ser lidos em casa.

b) A contacdo de historias ¢ uma das melhores maneiras de despertar nas criangas o interesse
pela leitura.

¢) Nao ha valor literario em assistir a um filme; devemos mostrar aos jovens que s6 o livro
¢ necessario.

d) A interdisciplinaridade pode atrapalhar a formagao de leitores, pois confunde o papel da
literatura com outras matérias.

e) Por mais que haja leituras literarias na internet, espacos como os das redes sociais ndo

sd0 propicios para isso.
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A Literatura Infantojuvenil e as Novas Tecnologias

A escola foi, por muito tempo, a Unica detentora do saber, o principal lugar de buscar
conhecimentos. Porém, com o advento das tecnologias, essa ndo ¢ mais a realidade ha algum

tempo, pois, atualmente, qualquer um pode se informar de maneira mais rapida, inclusive.

Lemke (2010) aponta que toda nova comunidade, ou uma comunidade transformada, pode
representar um novo letramento. Portanto, o uso avangado e cada vez mais popular da internet
corresponde ao que o autor chama de “novas praticas sociais”, ou seja, proporcionando, até

mesmo, novas formas de letramento.

O ja citado termo letramento literario ndo é mais suficiente quando se pensa nas multiplas
possibilidades que a internet nos traz. Surgiram propostas como o letramento multissemiotico,
que amplia a nog¢do de letramentos para o campo da imagem, musica € outras semioses, que nao

somente a escrita (ROJO, 2009).

Foi muito rapida a mudanga do papel para a tela do computador, uma caracteristica marcante da
modernidade, a qual requer agilidade em meio a tantas informagdes e necessidades que surgem e
mudam a todo o tempo. Hoje, praticamente tudo pode ser feito por meio da internet (situagdo
inimaginadvel ha poucos anos), como pagar contas; fazer inscrigdo e matricula em cursos,

vestibulares, concursos; faculdades a distancia; procurar emprego; dentre muitas outras tarefas.

As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006, p. 29) ja apontam a relevancia

dessas mudangas para a area educacional hé algum tempo, ao dizer que

a escola que se pretende efetivamente inclusiva e aberta a diversidade nio pode
ater-se ao letramento da letra, mas deve, isso sim, abrir-se aos multiplos
letramentos, que, envolvendo uma enorme variagdo de midias, constroem-se
de forma multissemiodtica e hibrida — por exemplo, nos hipertextos, na

imprensa ou na internet, por videos ou filmes etc.

Diante dessa realidade e pensando no ambito educacional, fica o questionamento: como sdo as

praticas literarias na internet? Pode-se considerar que ha praticas de letramento nesse meio?

O que se pode observar na internet ¢ diferente do que muita gente pensa, ou seja, que as criangas
e jovens ndo estio interessados em literatura; pelo contrario, tem muita gente lendo, e lendo muito.
Além disso, muitos buscam na internet outras pessoas que leem sobre o mesmo assunto, para
discutir, criar grupos, foruns, teorias, movidos por interesses em comum. E importante ressaltar
que € necessario um alto grau de letramento para acessar a internet e utilizar tudo que ela tem para

oferecer. Vamos analisar alguns exemplos de praticas literarias na internet.


Nicole Raimundo Delefrati Hungaro VG Educacional
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book_volume_01_internet.pdf
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Fanfics

Fanfic ¢ a abreviacao da palavra em inglés fanfiction, que, traduzindo, significa “fic¢do de fa”.
Tratam-se de narrativas ficcionais, escritas por fas que se apropriam dos personagens de algum
livro, criando outras historias, escrevendo continuagoes, criando universos paralelos e tudo mais
que a imaginag@o permitir. J& eram feitas desde antes e divulgadas em fanzines impressas nos
EUA. Com a popularizagao da internet, no fim dos anos 1990, o conteido migrou para esse espago

e ganhou maior alcance.

Geralmente, fanfics sdo criadas a partir de trilogias e sagas que costumam mover grandes paixdes
nos adolescentes e, quando essas trilogias e sagas acabam, eles ficam com vontade de reviver
aquele universo e saber mais sobre os personagens. Ainda, ¢ possivel haver fas que, insatisfeitos
com o final do livro, resolvem escrever suas proprias historias. Isso revela-se como uma grande
pratica de letramento que ocorre na internet, ndo so6 de leitura, mas principalmente de escrita,

nesse caso, movida pelo amor a algum livro.

Tem-se que as primeiras fanzines, ainda na era impressa, divulgadas nos EUA, foram sobre as
historias da famosa saga “Star Wars”. O advento da internet coincidiu, mais ou menos, com a
explosdo do sucesso de “Harry Potter” e, até hoje, nos sites de fanfics, ¢ um dos temas mais
escritos. E preciso se apropriar muito da leitura, do universo desses livros e de seus personagens,
a ponto de escrever sobre, ndo ¢ mesmo? Vale ressaltar que, ao produzir uma fanfic, ndo ha
nenhum retorno financeiro, ou seja, além de ler por prazer, vemos praticas de escrita sem ser

obrigacio da escola. E, ou ndo, uma grande pratica de letramento?

A partir das ditas leituras “obrigatorias” na escola, pode ser criada uma atividade em que os alunos
produzam uma fanfic, seja para ampliar o universo da historia, ou para dar outro final. Seria uma
interessante atividade que uniria a literatura e as aulas de redagdo, despertando a imaginagado e

criatividade, nos alunos, tornando-os leitores ativos.

Podcast

Podcast (palavra formada a partir da jun¢do de iPod, dispositivo de musicas da Apple, e
broadcast, que significa transmissdo) ¢ um arquivo digital de dudio publicado e acessado por
meio da internet, cujo contetido ¢ multiplo, dependendo dos criadores e dos ouvintes.
Normalmente, tem como tema informagdes sobre cultura, jogos, livros, entretenimento, dentre

muitos outros assuntos.
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O formato do podcast ¢é interessante, pois nada mais é do que uma conversa informal entre amigos

conversando sobre determinado assunto, basicamente, expondo opinides sobre os temas.

O diferencial do podcast é que, como ¢ um arquivo apenas de audio, voc€ pode ouvir para se
informar ou apenas para se distrair em momentos como filas, transito e, até mesmo, enquanto

limpa a casa.

Um dos podcasts pioneiros e mais famosos do Brasil € bem conhecido entre adolescentes e jovens
adultos. E o chamado Nerdcast, que, como o proprio nome ja diz, envolve tudo relacionado ao
universo denominado nerd: histéria, ciéncia, cinema, quadrinhos, literatura, tecnologia, games,

RPG etc.

Mas ha, também, podcasts especificos de literatura, ou seja, em que os participantes falam
especificamente de livros. Para citar alguns, temos o Perdidos na Estante, 30:MIN, Rabiscos, Ler

antes de morrer, Leituracast, dentre tantos outros.

Além disso, ha alguns especificos para criangas ouvirem ou, mesmo, para pais, com assuntos
ligados a educagdo, como o Coisa de crianca, Conta, conta, conta, Era uma vez podcast, dentre

outros.

Vale a pena conferir, pois trata-se de uma maneira descontraida e informal de se informar um
pouco mais. E, novamente, ¢ necessario dizer: é importante que o professor também conheca
plataformas e aplicativos que os alunos utilizam; o podcast pode ser um desses casos que muitos

professores nunca ouviram falar, mas que os jovens adoram.

Redes Sociais: Skoob.com

As redes sociais dominam as interagdes, atualmente, e ndo tem como fugir disso. Sabemos que
ndo ha sé contas pessoais, mas muitos profissionais também usam redes como Instagram e
Facebook. Empresas utilizam esses espacos para divulgacdo e marketing e, provavelmente, hoje

essa seja a melhor estratégia, a que mais da retorno.

Nao seria diferente com a leitura. Temos muitas paginas em redes sociais que poderiam ser
citadas. Vamos comecar por uma rede social especifica para leitores, que poucos conhecem: o
skoob.com. Quando entramos no Facebook, deparamo-nos com aquela famosa pergunta: “no que
vocé esta pensando”, que tem o intuito de instigar o usuario a escrever ou postar uma foto sobre

o seu dia. Ao abrir a rede social Skoob, temos a seguinte frase: “o que vocé esta lendo?”
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Skoob ¢ uma rede social brasileira, criada para quem gosta de ler. Foi lancada em 2009, por
Lindemberg Moreira. Seu nome € uma brincadeira com a palavra books, cuja tradugdo € livros,
porém escrita ao contrario. Atualmente, conta com mais de 5.000.000 usuarios cadastrados, e

qualquer um pode se inscrever.

Ha fungdes basicas, comuns a todas as redes sociais, a saber: adicionar amigos, seguir perfis e
conversar. O diferencial é que tudo gira em torno da leitura; quanto a isso, hd uma série de
fungdes: adicionar o género literario preferido, colocar suas metas de leituras, postar trechos de
obras favoritas, dentre outras. Todas as a¢des dependem de uma espécie de estante virtual que
cada usudrio cria, elencando os livros que ja leu, os que deseja ler, os que esta lendo e os que
abandonou, e deve, frequentemente, atualizar a estante conforme suas leituras sdo modificadas.
E possivel, ainda, trocar livros entre os usuarios, participar de sorteios pelas editoras e comprar o
livro. Além da organizag¢do das leituras de cada usuario, que pode mostrar dados de que ha muitas
pessoas no Brasil lendo literatura, ha outro ponto que sdo as resenhas que cada leitor pode criar

em seu perfil dos livros que ja leu.

Assim como cada membro tem um perfil, para cada livro registrado ha também uma pagina, com
diversos dados sobre a obra, que mostra, além de uma breve sinopse, quantas pessoas estdo lendo,
quantas ja leram e todas as demais fungoes. Além disso, ha o campo da resenha, em que o usuario
pode utilizar para ler as ja criadas pelos outros membros ou escrever a sua ¢ disponibilizar. Tal
fato ¢ muito importante, pois indica ndo s6 que ha pessoas que demonstram estar lendo,

adicionando livros etc. mas também produzindo textos nesse espago.

Para finalizar a apresentacdo de ferramentas do Skoob, ha uma muito interessante, principalmente
para pesquisas: trata-se do “Top Mais”. A propria rede social fornece informagdes dos livros mais
lidos, desejados, abandonados etc. Em primeiro lugar, o livro mais marcado como lido ¢ “O
Pequeno Principe”, de Antoine de Saint Exupéry, seguido de “Harry Potter e a Pedra Filosofal”,
de Joanne K. Rowling e tantos outros best sellers famosos dos ultimos anos, como Crepusculo
(Sthephenie Meyer), Percy Jackson (Rick Riordan), O Cddigo Da Vince (Dan Brown), O
Cacador de Pipas (Khaleid Hosseini), A Menina que roubava livros (Markus Zusak) , dentre
outros. O primeiro livro classico e nacional que aparece nessa lista é Dom Casmurro, de Machado

de Assis, na 18 posigao.
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Com essa breve explanacdo acerca do funcionamento da rede social, pode-se inferir este como
algo inovador, criado ja ha algum tempo e que vem dando certo para determinado nicho de
pessoas. Enquanto em outras redes sociais, como o Facebook, os usudrios adicionam amigos e,
no maximo, conhecidos, no Skoob, ndo se limitam a busca por conhecidos, mas justamente por
diversas pessoas com um interesse em comum: a leitura. Se um individuo entra nessa rede sem o

menor interesse por literatura, provavelmente nao continuara, pois ndo ha outras possibilidades.

Pensando no interesse deste topico, o Skoob ¢ mais uma possibilidade de inovagdo nas aulas de

literatura ou de projetos que visam incentivar a leitura.

Wattpad

O Wattpad trata-se de um aplicativo criado em 2006, que permite que os usuarios compartilhem
historias produzidas por eles proprios. Pode ser usado por meio do site, no computador, ou em

aplicativo, no celular.

Esse aplicativo tem funcionado para escritores que guardavam seus textos nas gavetas e, talvez,
nunca tentariam publicar. Isso acontece muito mais do que imaginamos com os nossos estudantes,
visto que muitos escrevem e nunca mostram para ninguém, nem mesmo para colegas ou pais. Por
meio dessa ferramenta, cada um publica seu texto, as pessoas interagem, leem, ddo nota e

conversam. E uma verdadeira rede social de escritores, ndo apenas de leitores, como no Skoob.

Ha diversos casos de pessoas que comecgaram nessa plataforma e, hoje, ja conseguiram publicar
seus livros fisicos. O aplicativo ajuda muito a ver o perfil de leitores de sua obra, ouvir opinides
e ja criar um vinculo com leitores. Interessados em apenas ler obras independentes também podem
entrar, porque nao ¢ necessario publicar algum texto; ou seja, trata-se de uma 6tima forma de

leitura que podemos carregar para todo lugar e ler, inclusive, no celular, por exemplo.

Literatura na Internet

Nos subtdpicos anteriores, apresentamos algumas plataformas digitais que tratam sobre literatura
para quem ja tem interesse nesse universo. Porém ¢ necessario discutir um pouco sobre a internet
como local de leitura literaria. Conforme a internet foi se popularizando, muito se ouviu sobre o
livro impresso deixar de existir. Atualmente, pesquisas ja apontam que isso sera bem dificil de

acontecer.
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Mas a leitura digital tem suas vantagens e merece ser levada em consideragdo. Uma das principais
vantagens € o preco. Por motivos 6bvios, como a auséncia com os gastos da impressao, o e-book
¢ consideravelmente mais barato que o mesmo livro impresso. Ainda ha algumas obras de

dominio publico, que podem ser baixadas gratuitamente.

Além disso, ha a possibilidade de carregar consigo muitas obras em apenas um dispositivo. Estes
podem ser apenas celulares ou tablets, mas também ja existem alguns aparelhos exclusivos,

chamados e-readers.

,

E preciso esclarecer, também, que a experiéncia de ler um e-book ¢é diferenciada da leitura
impressa. As caracteristicas e os recursos crescem cada vez mais. Em dispositivos proprios para
isso, temos opg¢do de grifar, como se fosse no papel, recortar e salvar em um arquivo alguns
trechos do livro, escrever notas durante a historia etc. Existem, ainda, fungées como dicionario e
tradutor; para esses casos, basta um clique em uma palavra durante a leitura que ja mostra a
tradugdo ou o significado da palavra desconhecida. O tamanho da fonte para leitura pode ser

ajustado, o que faz muita diferenga para algumas pessoas com problemas de visdo.

E possivel buscar palavras-chave em determinados pontos do texto. Alguns textos apresentam os
chamados hiperlinks, nada mais sdo do que /inks diretos para outra pagina, pode ser um video,
uma musica, outro texto, qualquer referéncia, o que demonstra como tudo na rede esta interligado,

transformado o texto em um hipertexto.

Segundo Marcuschi (2007), diferente do texto escrito tradicional, em que o leitor 1€ seguindo um
padrio — da esquerda para a direita e de cima para baixo — o hipertexto promove outros tipos de
leituras, geralmente ndo lineares, oferecendo uma multiplicidade de caminhos a seguir. Dessa
forma, o leitor estd mais presente e ativo na leitura, ndo apenas fazendo o papel de mero
decodificador da palavra, mas um coautor do texto. Ou seja, ao criar um texto em uma plataforma
digital, ¢ importante que se entenda que ele ultrapassa o nivel de apenas texto, podendo conter as

mais diversas midias.

Xavier (2006) aborda o texto como uma pratica comunicativa materializada, por intermédio das
chamadas multiplas modalidades da linguagem, como: verbal (escrita e oral) e ndo verbal (visual).

O texto, dessa forma, ¢ resultado das multiplas possibilidades da linguagem, ndo apenas escrita.

Nesse contexto, um conceito muito utilizado nos dias de hoje é o de multimodalidade. Segundo
Dionisio (2011) tal termo faz referéncia as mais diferentes formas e aos modos de representagao
utilizados na construcdo linguistica de uma mensagem, tais como: palavras, imagens, cores,
formatos, marcas/tracos tipograficos, disposicéo da grafia, gestos, padrdes de entonag@o, olhares

etc.
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Portanto, a multimodalidade pode abranger, no mesmo texto, a escrita, a fala e a imagem. Mas o
que isso tem a ver com as novas tecnologias? Se um texto ja consegue trazer todas essas
linguagens, ¢ ainda mais interessante quando nos voltamos para os livros digitais que, além dos
citados, ainda pode contar com sons, animagdes, dentre muitos outros aspectos, deixando a leitura
muito divertida para criangas e adolescentes. Poder clicar em uma imagem e esta se movimentar,

por exemplo, é algo Unico para a literatura e para o contato das criancas com ela.

Pode haver algumas desvantagens na leitura digital, principalmente pela resisténcia que muitos
possuem, de querer ter os livros impressos, formar uma biblioteca ou algo assim. H4, ainda, o fato
de que o livro ter sido publicado e estar disponivel nas prateleiras de livrarias ndo quer dizer que
estara disponivel também digitalmente. A famosa saga de Harry Potter, por exemplo, demorou

muito para entrar em formato digital por restri¢do da autora Joanne K. Rowling.

Ainda ha muitos livros que ndo estdo disponiveis para leitura digital ou que demoram muito para
entrar no catalogo apos o langamento impresso, mas, também, por outro lado, ha o fato de que,

pela facilidade e pelo prego, alguns autores estdo publicando somente por e-books.

Uma plataforma de leitura para criangas muito interessante e bem facil de ser usada é promovida
pelo Itau. Trata-se do projeto “Leia Para Uma Crianga”. Este ja existe ha algum tempo, em que
qualquer pessoa pode se cadastrar e receber um kit de livros por ano, de forma gratuita. Essa
funcdo ainda existe, € a cada ano sdo langados livros novos. Recentemente, a empresa ampliou
para o digital, contendo livros com as mais diversas tematicas, que podem ser acessados pelo

celular, tablet ou computador.

Hoje, ¢ realidade que muitos pais dao celulares a criangas desde cedo, para jogarem, assistirem a
videos, entre outras atividades. Por que ndo usar esse interesse dos filhos, pelos meios
tecnoldgicos, para mostrar a literatura? Seria algo que talvez eles nem imaginam, como ver
historias e aprender na tela do celular. Basta escolher um livro e clicar na imagem, em seguida,

outra pagina se abrira com a historinha. Esta contém sons e animagdes.

E frequente que muitas criangas cresgam dominando os usos do celular. Por isso, ¢ de extrema
urgéncia que se considere pensar em alternativas, em paginas e aplicativos que sejam, de fato,
educativos, em que a crianga possa ler um livro ou estar em contato com ele, clicar e mexer nas

imagens.

E, quanto aos adolescentes? Primeiramente, ¢ preciso mencionar que, ao falar das fanfics, da

escrita no Wattpad etc., ja sdo especificos para os mais crescidos, ¢ ndo para as criangas.
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Mas vamos pensar, também, no que seria uma literatura vista por adolescentes na internet hoje,
que utilizam diariamente as redes sociais, como Instagram, por exemplo. Muitos autores de livros
ja se deram conta disso e publicam, diariamente, textos nessa rede social. Mas ndo pode ser
qualquer texto; assim como toda a literatura, a época e o meio influenciam as caracteristicas
literarias, a ascensdo da tecnologia e a transferéncia do papel para a tela do computador ou do
celular ndo sdo diferentes. Uma das maiores exigéncias do mundo contemporaneo ¢ a rapidez
com que as informagdes chegam: a efemeridade, ou seja, como as informagdes sdo passageiras e
nao duram (veja-se o exemplo dos stories no Instagram, que sdo publicagdes que s6 ficam no ar
durante 24h). Aliados a rapidez, os textos precisam ser curtos, s6 de “bater o olho” a pessoa ja 1€,

entende a mensagem e passa para o proximo.

Essas sdo caracteristicas pensadas por alguns autores, que ganham o titulo de instapoet, ou outras

paginas que publicam diariamente seus textos. Vejamos alguns exemplos.

e Rupi Kaur: comegou a sua carreira na poesia, por meio de redes sociais, como o Instagram
e Tumblr. Suas poesias abordam temas como violéncia, abuso, amor, perda e
feminilidade, em poucos versos, mas que geram grandes reflexdes, principalmente entre
as adolescentes. Apds o sucesso na rede social, ela ja tem dois livros publicados: “Outros

jeitos de usar a boca” (2014) e “O que o sol faz com as flores” (2018).

e “Eu me chamo Ant6nio”: escrito por Pedro Gabriel. Trata-se de um personagem, o
Antbnio, que escreve poemas em um guardanapo de papel, enquanto estd no bar.
Novamente, temos textos curtos e reflexivos, que brincam com os significados da palavra

e com o espago do papel.

A pagina “Eu me chamo Ant6nio” tem mais de 500 mil seguidores. A pagina oficial, da Rupi
Kaur, que nao ¢ brasileira, tem mais de 3 milhdes de seguidores pelo mundo. Esses foram apenas
exemplos de paginas que produzem contetdos literarios e usam o Instagram como meio de

divulgacdo.

Com esses dados, percebe-se que ha muitas pessoas interessadas, sim, nesse tipo de conteudo.
Ainda ha espacgo para o habito de leitura na vida dos jovens, mas tomou-se outro rumo com o
advento das tecnologias e redes sociais. Por isso, professores precisam estar muito atentos as
mudangas, se quiserem conquistar seus alunos e, até mesmo, apresentar essas paginas a eles,

mostrar que isso ¢ literatura, portanto, ¢ arte.
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As praticas de leitura e a forma de se ler mudaram muito com o tempo, mas isso ndo quer dizer
que essas praticas tenham acabado, como muitos pensam. Na verdade, o que esta mais em desuso
¢ a leitura formal, mas, com isso, muitos outros tipos vao surgindo, com outras caracteristicas,
tipos esses que ndo devem ser vistos nem como melhores nem piores que outras, apenas
diferentes, com muitas possibilidades. Ao falar de literatura, sabemos que ¢ um termo tdo
abrangente e com possibilidades inesgotaveis, quando € associado as tecnologias, entdo, temos a

certeza de que esse assunto nunca se esgotara.

ATIVIDADES

4) Uma das grandes mudancas da leitura impressa para a digital ¢ a possibilidade, com a internet,
do hipertexto e de hiperlinks, que criam uma leitura ndo linear. De acordo com o estudado,

assinale a alternativa correta quanto ao uso do hipertexto.

a) Da apossibilidade de o leitor criar diferentes caminhos para o texto, durante a leitura.

b) Trata-se de uma ferramenta que possibilita ao autor do texto interagir diretamente com o
leitor.

¢) E uma ferramenta destinada apenas para autores publicarem seus textos nas midias
digitais.

d) Deixa o leitor preso ao modo como o autor escreveu, ou seja, um texto linear.

e) E um recurso usado para textos publicados apenas em redes sociais.

INDICACOES DE LEITURA
Nome do livro: E um livro
Editora: Cia. das letrinhas
Autora: Lane Smith

ISBN: 8574064513

Comentario: Trata-se de um livro infantil muito interessante, pois aborda a questdo das novas
tecnologias e a relagdo das criangas com os livros. H4 um personagem que nunca havia visto um
livro e, ao se deparar com um, estranha-o pela auséncia de tecnologia presente nele. Mas, ao 1€-

lo, encanta-se com a leitura! E um livro que propde uma excelente discussao.



CONCLUSAO DO LIVRO

Carissimo(a) aluno(a), chegamos ao final do conteudo da disciplina Literatura Infantojuvenil,
depois de passar por varias etapas. Primeiramente, vimos um pouco sobre o historico desse tipo
de literatura e seu surgimento, tanto no mundo quanto no Brasil, lembrando que, por muito tempo,

simplesmente, ndo existia um livro pensado para a crianga e suas especificidades.

Abordamos, também, as principais caracteristicas desse género e a importancia de incentivar a
leitura desde antes de a crianga ir para a escola e aprender a ler, para que se forme um leitor, que

tenha prazer por esse universo magico que ¢ a leitura.

Em seguida, discutimos um pouco sobre o papel da escola no processo de formacdo de leitor.
Vimos o que nos dizem as leis quanto ao papel do professor e da escola no processo de fomento
a leitura. Por fim, no ultimo capitulo, discutimos acerca das transformacgdes visualizadas no

ambito literario, com o advento das novas tecnologias.

Esperamos que vocé tenha se encantado ainda mais pela leitura, que este material tenha feito vocé
se lembrar das primeiras historias contadas, da paixdo que aquele momento trazia. O intuito &,
também, que vocé ndo se esquega do quanto a realidade muda constantemente em relagdo a
diversos setores, e com os livros ndo poderia ser diferente! Se muitos pensam que, com a internet,
a literatura tem que ficar de lado, temos que entender que, pelo contrario, o que precisamos ¢
repensar nossas praticas, abranger nossos olhares, conhecer outras possibilidades, aprender juntos
e com o aluno, o qual, muitas vezes, tem muito a nos oferecer. Que possamos continuar
aprendendo sempre, para formar muitos leitores criticos e que entendam o poder transformador

que a leitura tem!
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