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Introducao

"A musica e suas mo.nifes’to.gées na cultura brasileira” é um tema de a]oro.ngéncio.
ambiciosa para um curso de ro'.piclo. cluragé.o, conforme o propos’to, dividido em quo.tro
co.pl"culos. Portanto, procuramos alguns recortes temadticos para serem trabalhados nos
cclpi’rulos sequintes. Dessa forma, descreveremos, a seguir, os contetdos abordados por

intermédio dos direcionamentos feitos em cada capi’tulo.

No co.pﬁulo I, as questdes serdo discutidas a respeito das perguntas voltadas ao
esclarecimento do universo musical, tais como: O que ¢é musica? Quando é que a
musica se torna auténoma enquanto arte e linguagem? A musica é a linguagem dos
sons? A musica é uma manifestacdio cultural? As abordagens aqui elaboradas

discutirdo os conceitos do universo artistico da musica.

No capi’culo II, o objeto de discussdo abordard a musica e sua historicidade na cultura

brasileira. O intuito é trazer luz as discussdes relacionadas ao sugimento das pesquisas
folclo'rico.s, suas correntes, os grupos de intelectuais que vislumbraram a aplicqg&o desse
contexto cultural nas obras dos compositores nacionalistas e as formas de debates a

respei’ro da origem e dos locais da cultura na musica brasileira.

No co.pi’culo III, discorreremos a respeito da o.prend.izo.gem significa’civa da musica,

considerando cada etapa de formagdo do individuo, com a]oorclc.gem da cultura local,

associada as diretrizes educacionais brasileiras.

O capi’culo IV +visa esclarecer e sugerir algumas propostas interdisciplinqres de

educacdo musical no dmbito escolar, direcionando-as como prdticas interativas aos

demais campos do conhecimento de arte: visuais, teatro e clotngo., poclendo, a partir de



uma pesquisa, adap’car—se a outras dreas.
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O curriculo e o ensino musical
na educacao basica: em busca
de uma aprendizagem
significativa

Jairo Jose Botelho Cavalcanti

Discutir a respeito dos curriculos escolares se torna uma tarefa complexa diante do
atraso educacional que o Brasil passa. As dificuldades de integracao programatica
curricular se dao devido a dimensao territorial do pais, a0 descompasso entre a
formacao precaria dos profissionais de ensino e os locais de atuacao e a caréncia de
investimentos. A musica, além de integrar tais problemas educacionais, tem um
agravante que ¢é a falta de profissionais formados para suprir uma grande demanda,

esse fato traz o leigo para a atuagao no ensino de musica.

Para um direcionamento nos contetdos educacionais desta unidade, discorreremos
a seguir sobre a aprendizagem significativa da musica, considerando cada etapa de
formacao do individuo, com abordagem da cultura local, associadas as diretrizes

educacionais brasileiras.



A mUsica na educacao infantil

As orientacdes do Ministério da Educacdo estdo postas no Referencial Curricular
Nacional para a Ed.ucag&o Infantil, de 1998. Nele, constam em trés volumes os ambitos
de discusséio mensurados em: I. Formagdo Pessoal e Social e Conhecimento de Mundo;
II. I[dentidade e Autonomia; IIl. Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e
Escrita, Natureza e Sociedade e Matemdtica. No terceiro volume, sdo explanados
conceitos e o entendimento da importancia da musica no curriculo escolar da educagao
infantil. Também, estdo as orientagdes para uma educagao musical participativa com

amparo nos VCI.].OIQS IOCCI.iS sociais e na compreens&o de Mundo.

Segundo as recomendagaes d.O Referencial (1998, v3: 46):

A linguagem musical tem estrutura e caracteristicas proprias, devendo ser

considerada como:

. Produgao — centrada na experimentacdo e na imitagdo, tendo como proclutos
musicais [tudo o.quilo que resulta em linguagem musical] a interpretacgdo, a
improvisagdo e a composi¢do;

e Apreciagio — percepcdio tanto dos sons e siléncios quanto das estruturas e
organizag¢des musicais, buscando desenvolver, por meio do prazer da escuta, a
capacidade de o]oservagdo, andlise e reconhecimen’co;

¢ Reflexdo — sobre questdes referentes & organizagdo, criagdo, produ’cos e produ’cores

musicais.



As orientacdes estdo voltadas & integragdio com outras dreas do saber, para que
possibili’te o envolvimento com atividades relacionadas as linguo.gens expressivas,
como cénicas e visuais, mas preservanclo a autonomia do conhecimento especifico da
musica. O objetivo se pde como estratégia de vinculo pelos afetos familiares e para
agugar a percepgdo cognitiva e cultural da musica. O repertério atingido pelas
cantigas, cangdes, parlendas e brincadeiras torna-se agoes educativas significa’fivas
para o desenvolvimento infantil. Essas agdes que trazem o ambiente cotidiano e
traduzem-se em saber e cultura nos momentos de interagdo do educador com a crianga
podem ser recurso para o trabalho de iden’fificagdo e reproclugao imitativa,

opor’funizo.ndo uma melhor compreensdo musical.

A’[ingindo o ponto das agoes do educador, estratégias com bebés estdo relacionadas ao
sensorial e ao motor. Atividades imitativas proporcionam as reagdes por cantos e
ruidos prod.uzidos pelos bebés de forma inventiva, os ambientes sonoros o.mpo.rados
pelos objetos disponiveis para a producdo de sons estimulam as descobertas pela
observqgﬁo e resposta dos bebés. O trabalho pela oralidade estimulada por cangdes e
objetos percu’fidos, o repertdrio tocado como suporte para a motricidade constroem uma
interatividade no desenvolvimento ritmico, motor e auditivo. Exemplos dessa interacdo
seriam: bater palmas, percu’cir par’tes do corpo, movimentos corporais com musica. Essas

atividades sdo bem sucedidas em bebés de até trés anos.

As informagées e as orientagdes quanto aos processos de ensino-aprendizagens aqui
expostos estdo sugeridas no Referencial (1998, v3) elaborado pelo Ministério da Educagao.
No documento, estdo claramente discriminados os objetivos pertinentes a cada faixa
etdria da infdncia. Para facilitar o entendimento da linha indutiva dos parametros a
serem trabalhados nessa fase e para melhor nortear os direcionamentos das aulas do

educador musical, serdo transcritos a seguir os obje’[ivos do Referencial:



Criancas de zero a trés anos

e O trabalho com Musica deve se organizar de forma a que as criancas
desenvolvam as seguintes capacidades:

o Ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e producses
musicais;

e Brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais.

Criancas de quatro a seis anos

Para esta fase, os objetivos estabelecidos para a faixa etdria de zero a trés anos
deverdo ser aprofundodos e o.mpliados, garo.n’tindo-se, ain&.o., opor’cunidad.es para que

as criangas sejam capazes de:

. Explorar e identificar elementos da misica para se expressar e interagir com os
outros, amplio.r seu conhecimento do mundo;
e Perceber e expressar sensagSes, sentimentos e pensamentos, por meio de

improvisagdes, composi¢cdes e in’cerpre’rag6es musicais.

A exploracdo dos contetidos precisa de amparo no ambiente escolar com a criacéo de
salas, laboratdrios e equipamentos apropriados que possibilitem a interatividade da
crianca com seus pares e nos espacos fisicos e sonoros. Nesse espaco adequado, as
atividades devem abordar as quo.lid.o.d.es do som, a linguo.gem musico.l, a apreciacdo
de obras de diversas manifesta¢des da musica, con’cemplo.ndo a variedade de geéneros
nacionais e do mundo; refletir a musica do mundo é reconhecer seu espago e o universo
humano. A crianga tem a oportunidade do reconhecimento do fazer musical em

exercicios criativos que envolvam a improvisagdo, a composi¢do e a in’terpre’tagao.



Ern sin’cese, (o] educador deve plo.ne]'o.r suas CI.U.].O.S considerando que:

i As atividades devem ser preparadas de acordo com a faixa etdria e o grau de
compreensdo de cada crianga. Como exemplo, para as criangas de zero a trés
anos: tocar um instrumento percussivo com ritmos repetitivos que provoque
reagdes fisico-motoras, de forma imitativa e aleatdria, isso traz para o discurso
sonoro a interatividade musical, em um Jgrau de compreensdo possivel, e
promove o agir, o pensar e o fazer musical nas diferentes fases do
desenvolvimento infantil.

ii. A partir da experiéncia com as criangas de quatro a seis anos, nessa faixa de
idade, o canto oportuniza elementos imitativos curtos que podem ser modificados
e variados conforme o entendimento da crianca e servir de base para novas

composi¢des musicais.

E importante frisarmos que o universo do desenvolvimento musical na educagao
infantil é amplo e ainda se encontra nos primérdios da nossa compreensdo, visto que,
embora se tenha avangado muito nas técnicas educacionais para o trabalho de ensino-
aprendizagem em que o mediador professor se encontre cada vez mais capacitado ao
bom desempenho de fazer, pensar e agir arte no ensino infantil, ainda se discute muito
quais os caminhos a serem trilhados quanto a forma e ao conteudo trabalhados. A
Educagao musical ndo estd fadada a um tipo somente de regra e comportamento do
educador e do aluno. Ela deve propor-se a suprir os interesses da musica enquanto arte

e con’cemplar sua identidade histérica, cultural e educacional.



A musica no ensino fundamental

O ensino de musica no espago da escola se torna obrigafério com a criagdo da lei
11769, de 18 de agosto de 2008. Com isso, trouxe um resgate da musica para o espago
formal da educagdo. A primeira tentativa de inclusdo do ensino de musica nas escolas
se deu na era Vargas, com o canto orfednico, projeto proposto pelo compositor Heitor Villa-
Lobos (1887-1959). O modelo do canto orfednico vingou até os primeiros anos da ditadura

militar.

Com o retorno da musica nos contetidos escolares, se mul’tiplicaram as tentativas de
inclusd@o, abrindo vertentes, sugestdes, pesquisas dentro e fora do ambiente escolar. Os
debates acalorados sobre os caminhos possiveis a respeito de como ensinar ainda néo
cessaram e muito se tem que evoluir. Com a expansdo dos cursos de graduagdo em
educagao musical, as universidades brasileiras buscaram uma formagdo possivel,
diante da imensa tarefa de dar inicio a solugdo para se tentar resolver a demanda

enorme de profissionais do ensino de musica, por conta da instituicdo da referida lei.

Atualmente, sdo os municipios que oferecem o ensino fundamental. Com mais de
cinco mil municipios espalhados no Brasil, tornou-se tarefa impossivel de se alcangar a
curto e médio prazo, o atendimento as exigeéncias da lei. Tal o]origo.toried.o.de transfere
para aqueles municipios que, em sua maioriaq, detém recursos infimos para o

cumprimen’to das diretrizes lego.is do ensino musical.

Diante das dificuldades expostas, resta-nos, por experiéncia profissional, sugestionar
agdes que atualizem e ajudem o educador na tarefa do desenvolvimento dos contetidos
ligados ao cotidiano cultural do aluno e & ampliacéo dos horizontes perceptivos para a
musica do mundo. Experimentar ¢ tarefa fundamental na relagdo ensino
aprendizagem. Existem trés lados a se considerar: o professor de musica com todo seu
cabedal formativo e operacional na dreaq, o aluno com sua vivéncia cultural provinda
dos afetos, da prdtica e do consumo e a escola com seu universo de absolvicdo de todos

os saberes no nivel da formo.gao bésica. A o.prenclizagem significo.’fivo. tem que



respeitar a integralizo.gfio desses trés lados. Como realizar algo que proponha uma
tarefa do fazer musical no complexo escolar sem deixar escapar a musica como arte e

expressdo auténoma?

Os ensinamentos do educador e filésofo Paulo Reglus Neves Freire (1921-1997) é uma
tentativa da educo.gao voltada para o paradigma do como ensinar e se portar diante
do desafio do conhecimento e do significodo do homem histérico. Em sua filosofia
educo.dora, resumido.mente, se propde que: a educo.gao deve ser entendida como uma
dialética entre alunos e seus professores, levantando e resolvendo problemas juntos; na
Pedagogia Critica Freireana, os alunos ampliam a percepgdo da realidade, o obje’tivo
de ensinar e de aprender é transformar ambos, professor e aluno, na compreensdo de
mundo; a educagao motiva a conscientizagdo do universo em que os atores (escolq,
professor e aluno) se encontram, a sua profundidade vai além da retengdo dos
conteudos, tal conscientizagdo subentende um ato de mudqngas do compreender e do

agir na aprenclizagem.

A Pedagogia Critica é subsidio para educquo musical, em relagao as possibiliolo.des
da sala de aulq, oferecendo uma opor’[unidade de problemq’fizagao do mundo por meio
do didlogo. A estereotipagdo da musica de consumo impede uma reflexdo livre e
independen’ce sobre a formagao do conceito musical. A postura do educador para
provocar uma visdo diferente do que ja estd posto necessita do envolvimento do aluno
nas reflexses que vdo além dos seus horizontes, estabelecendo novas fronteiras
percep’civos, as quais trardo para o centro do didlogo elementos ainda desconhecidos e,
portanto, ndo pertencentes aos gostos das suas localidades culturais. A musica é parte
do nosso passado cultural, atual e futuro, refletida de maneira critica, tem o poder de
liberar o aprendizado de seus contetdos dentro do contexto social, poll"rico e cultural. De
acordo com Freire (2003], a musica conecta-se ao mundo e o aprendizado se dd quando
ha permea]oilidade na acei’tagao do novo, ndo enquanfo Vanguardo apenas, mas

enquanto algo a se desvelar no tempo presente.



Na aproximacdo com a prd’tico. do ensino musical, o professor, quqndo elaborar as
suas aulas, com viés critico, deverd, antes, questionar: quem eu sou? Quem s&o meus
alunos? Qual tipo de aprendizagem é poss:[vel? Como o aprendizado poderd ser
transformador? Um exemplo provocativo para um Plano de aula seria: a audigao de
uma musica de Rap e, em seguida, a audigdo do Canto Gregoriano. A provocagédo ¢ a
tentativa de se promover a iden’fificagao das caracteristicas par’ficulares entre esses dois
repertdrios provindos de contextos histéricos diferentes. Seria importante para os alunos
que se estimulasse a busca da percepgdo das diferengas e das semelhangas entre os
repertérios e, a partir dai, criar a abertura para o novo interativo em trabalhos

relacionados & criagdo musical.

A musica, no ensino fundamental, terd papel de des’cqque na formagao educacional,
quo.ndo ela for relacionada aos mais variados contextos sociais. E pertinente expandir
a compreensdo dos valores artisticos e culturais com o conhecimento da musica
operacional, a qual serve de base: para o labor na terra, no trabalho bragal, para a
religiosidade, no tratamento terapéutico, na comunicabilidade entre os extratos sociais,
relacionados as fragilidaoles sociais. A promogdo da in’terdisciplinaridade é uma
opor’funidacle de compreensdo da musica como arte e como ferramenta de
engajamento social na dificil tarefa da educagao plena. Mas a musica terd ocupado
seu lugar de direito, de igual importdncia entre todas as dreas do saber quando for
entendida como mcmifes’[agao artistica independen’fe e autdénoma, ela se
au’forrepresentando e se definindo como arte, a partir dai, tomada como instrumento

de clidlogo social e cultural.

A musica no ensino meédio



A musica na escola ndo estd configuro.do. nos curriculos escolares de maneira clara.
Um dos gro.ndes problemcls se concentra na auséncia de recursos O.pIOpIiO.dOS para uma
in’trociugdo adequaola e definitiva da musica nos curriculos escolares. As diretrizes
curriculares nacionais da educagao bdsica - ensino médio ndo trazem luz quanto as
necessidades especificas dos alunos em relagao 4 musica. Ocorrem especificagées a

respeito da musica em dois pontos das diretrizes (DCNEB, 2013 p.186-187):
Os componentes definidos pelo. LDB como obriga’cérios sdo:

i O ensino da Arte, especialmen’[e em suas expressdes regionais, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos estudantes, com a Muisica como seu

contetudo obrigq’fério, mas ndo exclusivo.

Em termos operacionais, os componentes curriculares obrigatérios decorrentes da LDB
que integram as dreas de conhecimento sdo os referentes a: Linguagens: d) Arte, em

suas diferentes linguagens: cénicas, plds’ficas e, o]origatoriamente, a musical.

Experiéncias individuais de pesquisadores ligados a programas de pds-graduacéo no
Brasil tém promovido pesquisas ligadas a ec].uco.gao musical na ecluco.gdo basica. As
tentativas de se encontrar caminhos que contemplem a absolvicio plena dos
conhecimentos musicais na educacdo estdo direcionadas de forma intrinseca e
extrinseca. Intrinseca quo.ndo os objetivos buscam a formo.gdo voltada ao fazer musical,
propondo contetdos disciplinares que capacitem os alunos na musica artistica. As agdes
estdo articuladas de maneira que os musicandos adquiro.m a habilidade de execucao
vocal e instrumental, que equivocadamente alguns educadores a conceituam como
educagao mecdnica. Essa definigao estd relacionada & forma do aprendizado
‘mecdnico’ ser pau’tado na repeticdio para o aprimoramento. Esse processo da repeticdo

gera o refinamento sonoro musical na execugdo vocal ou instrumental.



O equivoco da defesa de que hd repeticdio ‘'mecénica’ no aprendizado instrumental
estd na auséncia do discernimento que quqlquer saber humano precisa de retdrica
interpretativa dos contetidos programadticos. No caso da musica, o resultado tem que
estar ligado ao contexto do repertério tocado. Nele se estuda néo a repeticdo, mas a
busca do resultado final: o de transcender o mecdnico e atingir o artistico. A musica é
arte e arte se explica por ela mesma. pPareyson (1918-1991), filésofo hermenéutico, discute,
em Os pro]olemas da estética” (1997, p-26), que ‘a atividade artistica consiste
propriamente no formar, isto é, exatamente num executar, produzir e realizar que ¢é, ao
mesmo tempo, inventar, figurar, descobrir”. Para um artista educador fica muito claro o
caminho, mas para um educador sem vivéncia pessoal do fazer artistico torna-se dificil
a tarefa do entendimento que repetir ndo ¢é trilhar o mesmo caminho, mas seguir

adiante na busca inventiva do descobrir-se enquanto artista.

Em relqgao as discussdes extrinsecas, a musica se volta ao universo humano como
possi]oiliclade de didlogo com outras dreas do saber. A filosofia, a pedagogia, a
antropologia, a psicologiq, a matemdtica, a fisica, a ]oiologia, a médica e uma
infinidade de outras dreas nas suas finitudes estruturais tém ligagdes interdisciplinares
e Jcmlnsd.iscipl:'tnc:.res com a musica. Pareyson (1997, p. 33) alega que ‘a arte [...] néo teria
lugar se toda a operosidade humana néo tivesse j& um cardter artistico, que ela prolonga,
aprimora e exalta”. Na histéria, a musica é usada em sua diversidade no subsidio da
educo.g&o formal. Em resumo pos’co a seguir, feito por Fucci Amato (opus, 2010), hé um

entendimento histérico a respeito do uso da musica na formagdo do individuo:



Em Atenas, a educacéo (paidéia) era sobretudo voltada &
formogdo cultural, ao studia humanitatis, que permitiria o
amadurecimento do individuo por meio da reflexdo filoséfica e
estética ; no curriculo dessa escola, musica (mousiké) e gindstica
(gymnastiké) eram as disciplinas fundamentais, meios para o
exercicio da alma e do corpo . Na ldade Média, a musica
compunha o quadrivium, isto é, o conjunto das quatro artes
liberais ensinadas, ao lado da aritmética, da geometria e da
astronomia e de outras trés artes liberais, que compunham o
trivium - gramdatica, dialética e retérica . Desde sua origem a
musica ¢ tida como elemento essencial para uma formagéio
integral. E hoje séo maiores ainda as possibilidades de se
desenvolver, no ensino musical escolar, uma grande integracéio
de conhecimentos a partir de uma educogdo musical que

amalgame vdrias disciplinas do curriculo escolar.

(CAMBI, 1999)

O ensino médio prescinde de base que o fundamente. Essa base presume-se que venha
do ensino fundamental. A musica sendo bem trabalhada em seus contetdos na grande
drea das lingquens, desde o inicio da educagao infantil até o ensino fundamental,
terd cumprido um considerdvel percurso formativo da educagdo bdsica. Com essa
etapa concluida, algumas possibilidades de ac¢des educacionais ligadas & atividade

musical na escola poder&o ser pl’OpOStO.S. A seguir, apresen’tamos exemplos dessas Q§6€S:

i. Criacdo de grupos que desenvolvam atividades relacionadas ao fazer musical:
corais; formag?)es de bandas marciais, populo.res, percussivas instrumentais,
corporais; estimular os individuos que expressem maior interesse buscando sua
formagao mais aprimorada por meio de convénio com instituicSes especializadas

no ensino musical ou em projetos especiais no proprio ambiente escolar.



ii. Integrar as atividades musicais com outras dreas da arte e com dreas das
ciencias, humanqs, ]oiolo'gicqs, exatas.

iii. Promover atividades culturais relacionadas ou interativas com a musica: festivais
de musicq; elaboragao de trilhas sonoras de imagens inven’tadas, filmes do
cinema mudo, do cinema con’tempordneo; leitura de romances com envolvimento
de sonoplastia; criacdo de roteiros teatrais com fatos do cotidiano, nos quais a
musica entre como qmbien’fagao sonora.

iv. Estudo da musica na histéria das sociedades: sempre relacionar os fatores
cotidianos com o passo.do para mostrar as conexdes histéricas no debate do
presente.

v. Mostrar a musica como manifestagéo e representacdio humana: a arte existe e se
faz presente por ser esséncia no ato de expressar-se do homem. A mdusica
integrante da arte é prova da liberdade na invencdo do pensamento humano
que so responde a si mesmo. E por ser parte do todo formativo do ser ela ndo tem
outro caminho: o de existir plena e auténoma.

vi. Organizar excursdes: aos teatros que promovam apresentacdes musicais; a escolas
especiqliZQdas no ensino instrumental; aos ensaios abertos de corais, orquestras,

grupos instrumentais; aos estdios de gravagdo, dentre outros.

Por fim, o educador musical tem em suas mé&os um trabalho que, embora drduo, ¢
gra’cifican’ce e gigantesco: o de formar individuos conscientes de todo seu po’tencial
criativo, de todas suas fontes de prazer, pois a arte musical, tal como o universo
artistico, revela-se como necessidade do prazer humano que transcende o légico

quqndo reflete a propria esséncia.



n Fique por dentro

Entre 1850 a 1889, o Decreto n°® 1.331, de 1854, no Regime Imperial, foi a
primeira investida no Brasil enquanto nagdo, no ambito da |egis|ogdo educacional
brasileira, para a op|icogdo do ensino de Musica nas escolas no Distrito Federal
(Rio de Janeiro). O alcance nacional do ensino de musica foi por meio do projeto
canto orfednico coordenado por Villa-Lobos a partir dos Decretos: n° 19.890, de
18 de abril de 1931; n° 24.794, de 14 de julho de 1934; n° 4.993, de 26 de

novembro de 1949,

Fonte: Portal.mec.gov.br <http:/portal.mec.gov.br/index.php?
option=com_docman&view=download&alias=14875-pceb012-

13&category_slug=dezembro-2013-pdf&Itemid=30192>

E Indicacao de leitura

Nome do livro: MUsica na Educagao Basica. Vol. 4. Nomero 4 (2012).
Editora: ABEM
Autor: Diversos

ISBN: 2175-3172

Link: Mdsica na educacao basica
<http:/abemeducacaomusical.com.br/revista_musica/ed4/pdfs/Revista Meb

4 pdf>


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=14875-pceb012-13&category_slug=dezembro-2013-pdf&Itemid=30192
http://abemeducacaomusical.com.br/revista_musica/ed4/pdfs/Revista%20Meb%204.pdf

Esse endereco eletrénico é o do Livro da indicacéo de leitura, gratuito, oferecido
pela Associagéo Brasileira de Educagso Musical. Existem vérios relatos de
profissionais da educacdio musical, suas experiéncias e pesquisa de campo na

drea.



Conclusao

O guia ARTE MUSICAL: A MUSICA E SUAS MANIFESTACOES NA CULTURA
BRASILEIRA teve por o]oje’civo introduzir o saber, o ouvir, o aprend.er e o ensinar da
musi-ca. A nossa proposta foi ambientar o aluno nos horizontes da musica em suas
perspectivas com as diversas dreas do conhecimento, com uma proposic@o metédica e
extrametddica, abordando as interse¢des com a histéria, a cultura, o fazer artistico e a

compreensdo bési-ca dos elementos constitutivos da musica.

Propomos, aos mais interessados no o.profundo.men’ro da drea musical, a busca por
cursos de formagdo bdsica em Musica para aprimorarem seus conhecimentos nas disci-
plinas da teoria bdsica musical, na percepgdo musical voltada ao aperfeigoamen’fo
auditivo dos elementos musicais, & harmonia, ao estudo do contraponto e fuga, a
histéria da musi-ca ocidental, entre muitas outras disciplinas da formagao do musico.
Essas disciplinas po-derdo ser cursadas em cursos de formagao técnica profissionalizan’fe

em Musica ou em cursos de graduagao, de nivel superior.

Esperamos ter contribuido para um esclarecimento a respeito sobre: a musica e suas
manifestqg&es na cultura brasileira, o curriculo e o ensino de Arte Musical na Educa-
cdo Infantil, Ensino Fundamental I e II, e Ensino Médio, a importdncia de uma
aprendiza—gem significativa e interdisciplinar das linguagens artisticas e o didlogo da

musica com ou-tras linguo.gens.

Caro(a) aluno(a), caso queira outras informagées a respeito da drea, poderd aces-sar
sites relacionados as pu]olicagées cientificas da musica nos érgdos de apoio a pesquisa
cientifica como o CNPq e CAPES, junto aos seus bancos de dados de teses e disserta-cses

dos cursos autorizados, nas associacdes de pesquisas como a ANPPOM - Associa-céo



Nacional de Pesquisa e Po's-gracluagdo em Musica, a ABEM - Associacdo Brasileira de
Educagao Musical e ABET - Associacdo Brasileira de E’cnomusicologiq e nas revistas

cientificas credenciadas no Qualis Capes.

Até a proxima opor’funidade!
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Atividades

4 Atividades - Unidade Il

Marque a afirmativa correta:

O Ministério da Educacdo criou o Referencial na educacdo

infantil para:

A} Organizagao curricular nacional nas escolas publicas.

B)  Orientar as escolas de formagao bésica na organizagaéo dos curriculos escolares para a aplicaggo dos

contetidos musicais.
C)  Para determinar o que as escolas deverdo fazer com seus alunos em relagéio & musica.
D)  Ampliar a visdo da musica.

E)  Organizar os laboratdrios ligados as atividades musicais.

Poderiamos afirmar que o Referencial orienta para uma

educagdo musical:

A)  Participativa com amparo nos valores locais sociais e na compreens@o de Mundo.
B)  Cooperada com inciativas da comunidade empresarial da regigo na qual a escola esteja inserida.

C)  Incorporada nos valores da familia, contemplando as herangas culturais europeias.



D)  Participativa amparada nos valores sociais da América Latina e na compreensao de Mundo.

E)  Participativa ampara nos valores locais do cotidiano e na compreenséo de Mundo.

Com base nos contetdos postos, a educagdo musical deve ter

como uma de sudas premisso.s:

A) A produgao musical abrigando a improvisagao, interpretag@o e composigéo.

B) A execuc&o tanto dos sons e dos siléncios quanto das estruturas e organizagdes musicais.
0 Questdes referentes & organizagdo, & criagdo de produtos e produtores musicais.

D) O comportamento das musicas de todos os géneros musicais do mundo.

E) O conhecimento instrumental.

Crio.ngo.s de quo.’fro a seis anos, quo.ndo orientadas no

o.prendizado da musica, precisam a’cingir a capacido.de de:

A) Tocar um instrumento musical.

B)  Cantar com conhecimento de técnica vocal.

0 Conhecer boa parte do repertério e de compositores brasileiros.
D)  Saber escrever partitura.

E)  Explorar e identificar elementos da musica.



Marque a afirmativa incorreta:

Quanto as sentencas seguintes, a respeito da educagdo infantil,

poclen'amos afirmar que:

A) O repertdrio atingido pelas cantigas, cancées, parlendas e brincadeiras torna-se agses educativas
significativas para o desenvolvimento infantil.

B)  Atingindo o ponto das agdes do educador, estratégias com bebés estdo relacionadas ao sensorial e ao
motor.

C) O trabalho pela oralidade estimulada por cangses e objetos percutidos, o repertdrio tocado como
suporte para a motricidade, constréi uma interatividade no desenvolvimento ritmico, motor e
auditivo.

D) A exploraggo dos contetidos precisa de amparo no ambiente escolar com a criagdo de salas,
laboratérios e equipamentos apropriados que possibilitem a interatividade da crianga com seus pares
e nos espagos fisicos e sonoros.

E) A musica tem autonomia para cumprir seu papel educacional, ela sé precisa de espago na vida das

pessoas para formar o apreciador musical, isso inclui a formagao musical das criangas.

As afirmativas que explanam a respeito da histéria do ensino

musical sdo:

A O ensino de musica no espago da escola se torna obrigatdrio com a criagaio da lei 11.769, de 18 de

agosto de 2008.

B) A primeira tentativa de inclusgio do ensino de musica nas escolas se deu na era Vargas, com o canto

orfednico.

C) O modelo do canto orfednico vingou até os primeiros anos da ditadura militar.



D) O canto orfednico foi um projeto proposto pelo compositor Heitor Villa- Lobos (1887-1959).

E)  Experimentar é tarefa fundamental na relagao ensino-aprendizagem na musica.

O educador na tarefa do desenvolvimento dos contetidos
musicais ligodos ao cotidiano cultural do aluno do ensino

fundamental tem em suas metas:

A)  Promover a identificacsio das caracteristicas particulares entre dois repertdrios provindos de contextos

histéricos diferentes.

B)  Provocar uma vis@o diferente do que ja estd posto envolvendo o aluno nas reflexses que vao além dos

seus horizontes.

C)  Estabelecer novas fronteiras perceptivas, as quais trardo para o centro do didlogo elementos ainda

desconhecidos.
D) A musica ¢ mais bem absorvida quando parte dos processos de imitagao repetitiva do gesto musical.

E) A educagdio musical deve ser entendida como uma dialética entre alunos e seus professores levantando

e reso|venc|o prob|emas junfos.

OS ensinamentos d.O educador e £iléSO£O PG.UIO Reglus Neves

Freire (1921-1997) é uma tentativa de:

A} Como ensinar e se portar diante do desafio do conhecimento e do significado do homem histérico.

B)  Alunos ampliarem a percepgao da realidade, o objetivo de ensinar e de aprender é transformar ambos,

professor e GIUI"IO, na compreenséo de mundo.

C)  Estimular o fazer musical para a performance, em que o artista saird transformado.



D) Provocar uma visao diferente do que jé estd posto necessita do envolvimento do aluno nas reflexaes que

véo além dos seus horizontes, estabelecendo novas fronteiras e perceptivas.

E)  Promogao da interdisciplinaridade ¢ uma oportunidade de compreensao da musica como arte e como

ferramenta de engajamento social na dificil tarefa da educagao plena.

Marque a afirmativa correta:

Conceituar como mecdnico o ensino da musica instrumental é

um equivoco devido a:

A) Visao de que a repetigdo do repertério no instrumento se torna um fazer mecanico imitativo.

B)  Nao trilhar o mesmo caminho pela repeticaio, mas seguir adiante na busca inventiva do descobrir-se

enquanto artista.
C)  Falta de vis@o da musica no ensino publico.
D)  Dificuldade do entendimento de que musica é parte da cultura.

E)  Poucas iniciativas para o ensino de musica nas escolas.

Quais agdes culturais com a musica seriam possiveis no ensino

médio, considerando o grau de conhecimento na drea?

A)  Festivais de musica; elaboragao de trilhas sonoras de imagens inventadas, filmes do cinema mudo, do

cinema contemporéaneo; leitura de romances com envolvimento de sonoplastia.
B)  Nenhuma, pois néo haveria espaco fora da grade para qualquer agao cultural em musica.

C) Nenhuma, pois os alunos nunca teriam conhecimento suficiente em musica para elaborar ou participar

de eventos na drea musical.



D) Muito poucas, devido a dificuldade de se organizar uma agenda paralela nos curriculos escolares.

3] Formar grupos especializados em execugdo musical.



